»Sovietskaia Muzyka”, tymczasem byt tez
autorem pierwszej rosyjskiej naukowej mo-
nografii o Chopinie (1922). W sekgji ,,Cho-
pin Societes and Museums” warto byloby
wspomniec¢ o albumowym wydaniu Muzeum
Chopina w Warszawie. Nowa ekspozycja stata od
konkursu do otwarcia (NIFC 2011), natomiast
przy TiFC - Ze historia Towarzystwa z lat
1934-1984 (pozycja 1011) publikowana byla
takze jako osobna broszura w jezykach pol-
skim, francuskim i angielskim. Okolicznos-
ciowe wydania albumowe, fotograficzne, do-
tyczgce kultu Chopina w roznych regionach
Polski, czy lokalne tomiki wierszy nie maja
uniwersalnej wymowy naukowo-artystycz-
nej i nie zasluguja moze na miano ,Research
Studies”. Ale tomiki: Ostatni nokzurn Marii
Lotockiej (2000) czy Poemat o moim Chopinie
Dominika Gérnego (2010) mozna by wymie-
ni¢, obok tych podanych przez Trochim-
czyk. W,,Chopin in the Arts” na pewno za-
slugiwalaby na wzmianke praca Stanistawa
Tarnowskiego Chopin i Grotiger (1892), kto-
remu to tematowi poswiecita studium Irena
Poniatowska w ,, Interdisciplinary Studies in
Musicology” 9 (for 2010), Poznan 2011.
Drugie wydanie Frédéric Chopin. A Re-
search and Information Guide wprowadza czy-
telnika w rozszerzajacy si¢ obszar badan
chopinologicznych do roku 2014 w sposob
calosciowy, ukierunkowany i wyselekcjono-
wany. Obejmuje 1014 pozycji (w pierwszym
wydaniu bylo ich s19). Wskazanie pewnych
korektur moze pomoc w nastepnej edycji.
Nowe opracowanie A Research Guide wydaje
sie konieczne za kilka lat, gdyz teren badan
wypelnia si¢ konferencjami, edycjami fak-
symiliow, nowymi ujeciami tematycznymi,
takze tlumaczeniami badan chopinowskich,
zwlaszcza polskich, na jezyk angielski.
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Performing Civility

International Competitions in Classical Music
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Przyblizona cena: € 74

Agonicznosc jest jedng z najbardziej
trwalych cech zbiorowosci ludzkich, po-
swiadczang od zarania dziejow czlowieka
we wszelkich sladach przeszlosci, od ma-
terialu kopalnego przez najstarsze zapisy
historyczne az po nieskonczone, niestety,
bogactwo danych z historii nowej i najnow-
szej. ,Agonicznos¢” to bardzo szeroka ka-
tegoria, do ktorej nalezg rozmaite prakeyki
spoleczne majgce na celu wykazanie, ze nie-
ktorzy ludzie sg lepsi niz inni - na przyklad
silniejsi, pickniejsi, bogatsi, zdolniejsi albo
sprawniejsi w roznych umiejetnosciach.
Pierwotnie jedyng dziedzing tej rywalizacji
w swiecie cztowieka byla walka, przemoc
fizyczna. W pismiennych $wiadectwach
najstarszych kultur historycznych takze
nie odnajdujemy jeszcze dowodow istnie-
nia niewojennych odmian agonu. Pierwsza
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odstone rywalizacji symbolicznej daje nam
antyczna Grecja.

W XIX i XX wieku napisano wiele ksigzek
na temat wyjatkowosci kultury greckiej na
tle innych kultur starozytnych. Rzadko jed-
nak dostrzegano, ze wsrod innowacji i wy-
nalazkow, nowych idei i wyobrazen, jakie
Grecy wniesli do zasobu ludzkiej egzysten-
cji, jednym z najwazniejszych byta (i nadal
jest) zdolno$¢ do symbolizacji konfliktu,
do przenoszenia zachowan agonicznych
ze sfery wojny, walki i przemocy - do sfery
zawodow, gier i regularnego wspolzawodni-
ctwa majgcego na celu uzyskanie przewagi
symbolicznej, a nie materialnej. W epoce
klasycznej (V wiek p.n.e.) symbolizacja wal-
ki dopelnita si¢ w postaci agonu tragicz-
nego i komicznego - pierwszych znanych
nam ,.konkursow artystycznych” w scistym
znaczeniu, ktore - tak samo jak konkursy
nowoczesne — umieszczone byly w skompli-
kowanych, nie do konca dzi$ dla nas zrozu-
miatych kontekstach spolecznych.

Europejskie wieki srednie nie dodaty wie-
le do modelu agonicznosci wytworzonego
przez Grekow. Idac tropem rozpoznan Nor-
berta Eliasa, przyjmujemy dzis na ogol, ze
instytucje ,wysokiej kultury” zaczely sie
wytwarzac¢ w tych spoleczenstwach $rednio-
wiecznych, ktore osiggnely na tyle stabilng
réwnowage wewnetrzng, iz rzgdzgce nimi
klasy spoleczne mogly i chcialy pozwoli¢
sobie na inwestowanie w rodzaje dzialalno-
sci nieprzynoszace korzysci ani militarnych,
ani politycznych, lecz mogace przyczynic
si¢ do zwiekszenia prestizu. Taka jest socjo-
geneza kultury dworskiej, z jej konkursami
trubaduréw, z zawodami poetyckimi i popi-
sami muzykantow. Renesans przejmie i roz-
winie te instytucje oraz zapewni im rozlegle
zaplecze w postaci zinstytucjonalizowanego
mecenatu. W ten sposob skonstruowany
model cywilizowanych (w sensie eliasow-
skim) zachowan agonicznych w obrebie
instytucji ,.kultury wysokiej” przetrwa do
konca feudalnej Europy.

Ten stan rzeczy ulegl gwaltownej zmia-
nie wraz z upadkiem feudalnego porzadku
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spolecznego. Mieszczanstwo po ugrunto-
waniu swojej przewagi w najwazniejszych
geopolitycznie krajach Europy nie widzialo
potrzeby wykazywania uprzywilejowanej
pozycji wobec przeciwnikow w grze poli-
tycznej, wojennej oraz (tu istotna nowosc)
ekonomicznej - poprzez sztuke, ktora mig-
dzy innymi dzigki temu uzyskata roman-
tyczng autonomie. Czynnik agoniczny nie
przestal jednakze by¢ obecny w praktykach
artystycznych. Co wiecej - poniewaz prak-
tyki te w XIX wieku uniezaleznily si¢ od
mecenatu wladzy politycznej, tym silniej
dochodzi¢ w nich zaczeta do glosu wola
sprawdzenia si¢ w rywalizacji czysto arty-
stycznej.

Wola ta spelnita si¢ szczegolnie wyraziscie
w instytucji, jaka jest konkurs wykonawstwa
muzyki klasycznej. Warunki dla zaprojekto-
wania agonu byly tu szczegolnie korzystne
- uczestnicy maja bowiem do dyspozycji ten
sam rodzaj instrumentow i wzglednie jedno-
rodny co do zasad konstrukcji zasob mate-
rialu wykonawczego, ktory zarazem (w po-
staci kanonu utworéw komponowanych ,,od
Bacha do Bartoka”, stanowigcych repertuar
przytlaczajacej wigkszosci konkursow mu-
zycznych) nalezy do kapitatu kulturowego
grup spotecznych, ktore tworzg publicznos¢
tych konkursow.

Badaniem szczegotow tak ustanowio-
nego ukladu pomiedzy trzema grupami:
uczestnikow konkursow, ich jurorow oraz
publicznosci, zajmuje si¢ Lisa McCormick
w ksiazce Performing Civility. International
Competitions in Classical Music, ktora stanowi
cenny wklad w socjologicznie i antropolo-
gicznie nachylone studia nad muzykg rozu-
miang nie tylko i nie przede wszystkim jako
dzielo artystyczne zawarte w tekscie par-
tytury, lecz jako praktyka spoteczna i kul-
turowa uprawiana i osadzana w licznych
kontekstach niemajacych scistego zwigzku
z dzwiekiem. W swoich klarownych i dro-
biazgowych jednoczesnie analizach autorka
wychodzi od okreslenia teoretycznych ram
definiujgcych temat monografii - szczegol-
nie trafny jest tu szescioelementowy model
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analizy ,wykonania spotecznego” (social per-
formance). W dalszych rozdziatach czytelnik
otrzymuje najpierw zarys genezy konkur-
su muzycznego jako instytucji (w ktérym
wydobyty zostaje kontrast miedzy demo-
kratyzacja instytucji spolecznych swiata
mieszczanskiego a hierarchizacjg osiagniec¢
artystycznych wynikajaca w nieunikniony
sposob z agonicznosci konkurséw), nastep-
nie zas szczegotowe rozwazania nad me-
chanizmami organizacji konkursow oraz
ich rolami spotecznymi (konstruowanymi
w dyskursie publicznym). Potem autorka,
ktora nie waha si¢ ubarwia¢ teoretycznych
wywodow anegdotami z dziejow stawnych
konkursow, relacjonuje dyskursywne kon-
struowanie rol wykonawcy, jurora i odbior-
cy (stuchacza i widza zarazem) konkurso-
wego. Proponowane przez nig typologie
tych trzech rél na pewno sg wartosciowymi
punktami odniesienia zarowno dla dalszych
analiz teoretycznych, jak i dla case studies.
Godne uwagi jest zwlaszcza przeksztalcenie
Adornowskiej typologii stuchaczy sprzed
przeszlo 6o lat.

W instytucji muzycznego konkursu wy-
konawczego od jej zarania pod koniec XIX
wieku obecne jest napiecie (dochodzace
niekiedy do granic destrukcyjnej sprzeczno-

$ci) pomiedzy arbitralnoscia sadow estetycz-

nych dotyczgcych aktow wykonania dzieta
muzycznego a postulowang jednoznacznos-
cig i obiektywnoscig kryteriow ocen kon-
kursowych. McCormick wskazuje na zna-
czenie tego napiecia we wszystkich grupach
zaangazowanych w konkursy oraz wyjasnia,
jakimi sposobami probuja je roztadowac

lub przynajmniej zneutralizowac jurorzy,
publicznos¢ i sami wykonawcy. Problem
ten jest nierozstrzygalny na gruncie zasad
estetycznych i spotecznych obowigzujacych
w zachodnim kregu kulturowym i praw-
dopodobnie jego obecnos¢ jest jednym

z istotniejszych czynnikow wplywajacych
na spoleczne zainteresowanie konkursami.
W koncu coz ekscytujacego byloby w wyda-
rzeniach, na ktorych wartos¢ uczestnikow
mierzono by suwmiarkg lub metronomem?
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Tak samo zresztg jest w przypadku innych
wielkich, medialnych rywalizacji. Igrzy-
ska olimpijskie, Mundial czy mistrzostwa
swiata w ktorejs z dyscyplin sportowych
oglada si¢ po to, aby przezywac emocje wy-
nikajace z niejednoznacznosci wpisanych
W nie scenariuszy, a nie z ich rygoréw. Nikt
nie poswiecitby uwagi zawodom, w kto-
rych nie byloby w ogole elementu niepew-
nosci. W przypadku konkursow muzycz-
nych oczywiste sa tylko bledy wykonawcze.
Wszystko, co znajduje si¢ na etapie wyz-
szym niz sprawnos¢ techniczna grajacego -
jest zaproszeniem do fascynacji. W naszym
swiecie, ktory zdazyl juz znudzic si¢ tak
wieloma nowinkami, sensacjami, skandala-
mi, transgresjami — maksyma Goethego In
der Beschrinkung zeigt sich erst der Meister oka-
zuje si¢ wcigz aktualna.
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