zostala bibliografia, zrodla dotyczace 22
ilustracji wybranych ze szczeg6lnym sma-
kiem i znajomoscig rzeczy, wreszcie uwagi
szczegolowe o reprodukowanych wklad-
kach rekopismiennych dofgczonych do
partytury orkiestrowej. Calos¢ tomu wien-
czy faksymile owych wkladek. Na uwage
zastuguje tez zachwycajgca szata graficzna
tej edycji, przygotowana przez Wojciecha
Markiewicza.

Trudno byloby dzi$ wyobrazi¢ sobie
doskonalszg edycje Goplany i bardziej kom-
petentne omowienie dziela niz to, keore
przedstawil Grzegorz Zieziula, muzyko-
log w Polsce najlepiej bodajze zoriento-
wany w meandrach opery z drugiej polowy
XIX wieku.

Od czasu XIX-wiecznych premier
Goplany w Krakowie, Lwowie i Warsza-
wie dzieto wznawiane bylo przez Opere
Warszawska w 1949 roku, Opere Baltycka
w1970 okuiprzez Teatr Wielki - Opere
Narodowa w Warszawie w roku 2016.
Mozna wszak zywic¢ nadzieje, ze w zwigzku
z ukazaniem si¢ omawianej tu edycji
Goplany zainteresujg si¢ tym wartoscio-
wym dzielem takze inne polskie, a moze
i zagraniczne sceny operowe, spetniajgc tym
samym marzenie kompozytora.
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Wiek XIX. Przedstawienia Ewy Partygi to
jedna z czterech czesci ,multimedialnej
historii teatru polskiego”, zatytulowanej
»Teatr publiczny 1765-2015. Przedstawie-
nia” i wydawanej przez Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, Panstwowy
Instytut Wydawniczy oraz Instytut Sztuki
PAN. Wieloznaczny podtytul , przedstawie-
nia” wigze ze sobg konceptualnie wszystkie
pozycje serii, ale sktadajace si¢ na nig tomy sg
odmienne - laczy je pokrewienstwo podobne
do relacji czlonkow rodziny, z keorych kazdy
naznaczony jest wprawdzie pewna wspolnota
genetyczng, ale rozwija si¢ po swojemu.

Postawione przez Autorke na wstepie
pytanie: ,Jak dlugo trwal wiek XIX?”, od
razu daje wglad w metode opowiesci zasto-
sowang w ksigzce. ,Wiek XIX” to termin
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oznaczajacy pewng formacje kulturows,
ktorej ramy czasowe mozna roéznie wyzna-
cza¢. Oczywiscie taka definicja moze budzic¢
nieufnos¢ - z jednej strony ze wzgledu na
zadeklarowang jasno przez Autorke arbi-
tralno$¢ widzenia, z drugiej za$ z uwagi na
mnogos¢ mieszczacych sie w tak rozumia-
nym wieku XIX elementéw. Na przyklad

w tradycyjnej perspektywie literaturoznaw-
czej stulecie to zawiera w sobie trzy (co
najmniej) odmienne od siebie epoki histo-
rycznoliterackie, a ponadto wypelnione jest
licznymi i rozmaitymi prgdami estetycz-
nymi. Takie bogactwo trudno jest sprowa-
dzi¢ do wspolnego mianownika. Na tym
jednak polegaja koncept i strategia ksigzki:
na ukazaniu jakiegos aspektu zycia wspol-
notowego, spolecznego poprzez pryzmat
konkretnej sztuki scenicznej potraktowanej
emblematycznie - jako wspolny mianownik
wlasnie.

Owych ,emblematow” jest siedem - sie-
dem sztuk teatralnych, ktorych tytuly
sygnuja siedem rozdzialow traktujacych
o siedmiu fenomenach zycia spolecznego.
Kazdy z przywolywanych spektakli stanowi
kanwe, na ktorej Autorka rozpina opowies¢
kolejno o narodzinach inteligencji, o sta-
tusie kobiety, o formowaniu si¢ idealow
pozytywistycznych, o miejskich uciechach,
o problemie chlopskim, zydowskim i wresz-
cie - o statusie elit.

Zasygnalizowana juz samym ukladem
spisu tresci perspektywa antropologiczno-
-kulturowa i socjologiczna moze stanowic¢
dos¢ przekonujace uzasadnienie zarowno
dla zmarginalizowania w ksigzce wielu
glownych autoréw dramatycznych wieku
XIX (niektorych - jak Fredro - wprowa-
dzanych jedynie w roli pomocniczej), jak
i dla doboru tych akurat, a nie innych
sztuk. Oczywiste jest, ze elementy skltadowe
wywodu sg wyselekcjonowane arbitralnie
- formuta ksiazki jasno okresla decydujaca
role osobistego, cho¢ wspartego argumen-
tem reprezentatywnosci, wyboru Autorki.
Mozna by jednak zadac pytanie, dlaczego
w tych przedstawieniach nie uwzgledniono
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na przyklad obok chlopow réwniez robotni-
kow, a obok ,.elit” - cho¢by lumpenproleta-
riatu i $wiata przestepczego...

Tematem ksigzki w sposob oczywisty nie
jest teatr sam w sobie, nie jest nim nawet
teatr w kontekscie socjologicznym, poli-
tycznym czy kulturowym - teatr wystepuje
tu w roli glownego swiadka epoki, a jego
swiadectwo jest wsparte innymi glosami
- prasy, literatury, roznego rodzaju doku-
mentow, zapiskow prywatnych... Taka stra-
tegia ,,przedstawien” obowigzuje w calej
ksigzce, cho¢ poszczegolne rozdzialy rozniag
sie w sposobie jej realizacji. I tak na przy-
klad w rozdziale pierwszym problem spo-
tecznej funkcji aktorow i ich inteligenckiego
etosu wprowadzany jest analizg komedio-
opery Wezbranie Wisly Ludwika Adama
Dmuszewskiego, ktora stanowi zasadni-
czy teatralny punkt odniesienia dla tego
tematu; podobnie osig rozdzialu czwartego,
»Podréz po Warszawie’, czyli widz-konsument,
jest jedna sztuka - wodewil Podroz po War-
szawie Feliksa Szobera. Natomiast rozdziaty
»Halka’, czyli kobieta oraz ,Pozycywni’, czyli
nowy cztowiek operuja wieksza liczbg przy-
ktadow teatralnych, majgcych punktowac
poszczegolne etapy ewolucji przedstawia-
nego zagadnienia.

Tym, co w ksigzce Ewy Partygi zwraca
uwage juz na pierwszy rzut oka, jest synte-
tycznos¢, zgodna z multimedialnym zatoze-
niem serii. To opowies¢ operujaca w rownej
mierze slowem i obrazem, a takze - cho¢
W nieco mniejszym zakresie - filmem
w postaci dolaczonych do ksiazki materia-
tow zespolonych w montaze found footage.

Autorka, zanim przemoéwi do odbiorcy
tekstem, stymuluje jego wrazliwos¢ wizu-
alng. Czytelnik zaraz po zaznajomieniu si¢
ze spisem tresci zostaje zanurzony w $wiat
obrazow: na kolejnych trzynastu stronach
czeka nan ciag fotografii - cos w rodzaju
przegladu scenografii, w jakich beda sie
odbywac zapowiedziane w tytule ksigzki
»przedstawienia” wieku XIX. Otrzymu-
jemy kolejno widoki znaczace: Krakow-
skiego Przedmiescia w Warszawie, nastepnie
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zdjecie kontrastujacego z nim (kulturowo

i spolecznie) rogu ulic Targowej i Zabkow-
skiej, fotografie gmachu Teatru Wielkiego
w Warszawie, a potem jego wnetrza, widok
Teatru Skarbkowskiego we Lwowie, ryciny
z czasopism z epoki przedstawiajace publicz-
nos¢ teatralna, wreszcie - wprowadzajace
odbiorce na kolejny poziom metateksto-
wosci - zdjecie fotografa robigcego zdjecie.
Ciag ilustracji prowokuje do poszukiwa-

nia miedzy nimi pewnych powigzan - ich
nastepstwo stanowi rodzaj wizualnej uwer-
tury, informujacej odbiorce, ze powinien
zaja¢ wobec tej publikacji pozycje nie tylko
jako czytelnik, ale i jako widz. Prezento-
wane materialy wizualne sg roznorodne, nie
tylko o charakterze ikonograficznym, ale

i typograficznym - to nie tylko zdjecia okres-

lonych miejsc, portrety, reprodukcje obra-
z6w i rycin, ale i skany fragmentow tekstu,
wywolujace wrazenie blizszego obcowania
z zapisami z epoki w ich naturalnym ksztal-
cie edytorskim. Czytelnik-widz otrzymuje
ponadto precyzyjne wskazéwki dotyczace
relacji miedzy ilustracjami a tekstem: pod-
kreslone na zielono frazy lub zdania odsylaja
- dzieki umieszczonym obok nich numerom
stron rowniez w kolorze zielonym - do kon-
kretnej ilustracji lub faksymile. Linie tych
podkreslen prowadzg odbiorce, na wzor nici
Ariadny, przez pogranicze tekstu i obrazu.
Trzeci element tej syntetycznej publika-
cji, found footage, odgrywa w moim odczuciu
role suplementu, ktory, cho¢ jego waznosc¢
jest przez Autorke podkreslana, ma znacze-
nie nieco mniejsze. Jako wymagajacy odtwo-
rzenia na osobnym no$niku nie wchodzi
bowiem w $cislg interakeje z ksigzka. Ilu-
stracje i tekst sg stabilnie ze sobg zespojone
wiezami ukladu edytorskiego i typograficz-
nego, natomiast element filmowy, silg rzeczy
wprowadzajacy swoja wlasng czasoprze-
strzen i swojg narracje, odciagga odbiorce od
opowiesci tekstowo-ilustracyjnej i pozostaje
do niej (percepcyjnie) w relacji albo-albo.
Piszac o suplementacyjnym charakterze fil-
mow found footage, nie mam jednak na mysli
roli czysto ornamentacyjnej - ich obecnos¢
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jest istotna, gdyz stanowig one pewne zabez-
pieczenie przed wrazeniem bezposredniego
obcowania ze $wiatem wieku XIX, jakie
moze wywolywac ksiazka. Dzieje sie tak
dlatego, ze wykorzystane w montazu filmo-
wym elementy pochodzg z wieku XX - prze-
waznie sg to fragmenty filmow fabularnych
bedacych ekranizacjami literatury dziewiet-
nastowiecznej. Sg wiec pozbawione znamion
»autentyzmu’, jakie maja reprodukowane
w ksigzce materialy ikonograficzne z epoki
- s3 naznaczone estetykg czasow, w ktorych
powstaly, a tym samym relatywizujg teks-
towg narracje o rzeczywistosci XIX stulecia,
stanowigc kolejny, wyraznie uwypuklony
punke widzenia jej. Rzecz to niby oczywista,
ze prezentowana przez Ewe Partyge wizja
wieku XIX to nie rzeczywistos¢ wskrze-
szona, lecz ukazywana w optyce naszych
czasow i przefiltrowana przez osobowos¢
Autorki - ale sugestywnos$¢ wielopoziomo-
wej, intersemiotycznej narracji w ksigzce
sklania i kusi odbiorce do wyzbycia sie
dystansu poznawczego i oddania si¢ wraze-
niu autentycznej podrozy w czasie.

Owa pokusa zawierzenia zwartemu
w ksigzce ,przedstawieniu” stanowi zresztg
jeden z podstawowych urokéw tej publika-
cji, z jednej strony wyposazonej w starannie,
wedlug tradycji uniwersyteckich opraco-
wane zaplecze bibliograficzne i dokumenta-
cyjne, a z drugiej uwodzacej sugestywnoscia
wizji, przemawiajacej do szerokiego kregu
czytelnikow. Ksigzka przemyca w ramach
swobodnej, atrakcyjnej, chwilami wrecz
gawedowej narracji potezng dawke wie-
dzy i informacji, sumiennie udokumento-
wanej, cho¢ w kilku miejscach zdarzaja sie
drobne lapsusy (na przyktad: Moniuszko nie
mogl pozna¢ Wolskiego, jak o tym mowa
na s. 119, w 1846 roku w salonie nastolet-
niej dopiero wowczas Deotymy - Jadwigi
Luszczewskiej, lecz w salonie jej matki,
Niny Luszczewskiej). Tego typu potknie-
cia, chyba niemozliwe do unikniecia przy
tak nasyconej faktograficznie i obejmuja-
cej tak wiele poziomow wiedzy opowie-
sci, nie niweluja oczywiscie jej ogromnej
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wartosci poznawczej. ,Przedstawienia wieku
XIX” Ewy Partygi przypominajg gabinet
luster, gdzie poszczegolne fenomeny odbi-
jaja sie w réznych ujeciach. Swiadectwo
teatru jest jednak w ksigzce rzadko kwe-
stionowane - towarzyszgce mu odniesienia
historyczne, prasowe, literackie czy ikono-
graficzne sg zgodne i ta powszechna zgoda
budzi¢ moze podejrzenia, ze wielogloso-
wos¢ wpisana w zalozenie publikacji jest
nieco pozorna, ze chor jednomyslnych opi-
nii sktadajacych sie na spojny obraz epoki
brzmi czysto dzigki procesowi eliminacji
niedostrojonych glosow. Bo przeciez wlas-
ciwie kazdemu spektaklowi wystepujacemu
w roli ,,glownego swiadka” mozna by dobra¢
antagoniste inaczej ukazujacego stan rzeczy.
Zwlaszcza dos¢ unifikujaca wydaje si¢ kate-
goria ,melodramatycznego modelu kobiety
upadtlej”, przedstawiona jako dominujgca
w wieku XIX formuta kobiecosci: dlaczego,
gdy mowa o kobiecie, akurat Halka, a nie, na
przyklad, rowniez Moniuszkowska Hrabina,
Zabusia Zapolskiej lub tez inna z licznych
roznego autoramentu ,,lwic salonowych”?
Kontrowersyjny wydaje si¢ rowniez tytut:
»Pozytywni”, czyli nowy cztowiek dla rozdziatu,
podajacego - zresztg w bardzo przekonu-
jacym wywodzie Autorki - przyczyny, dla
ktérych finansjera (,nowi ludzie”) w pol-
skiej rzeczywistosci wieku XIX odgrywata
role odmienng niz w krajach zachodnich
i nie przyczynila sie zasadniczo do rozwoju
ruchu pozytywistycznego.

Postawione przeze mnie pytania nie maja
(wbrew pozorom) charakteru kontestacji.
S raczej wyrazem apetytu pobudzonego
znakomitg lekturg, sg wyrazem checi dal-
szego podazania wskazang przez Ewe Par-
tyge droga. Ksigzka przedstawia swiat wieku
XIX, przez ktory chcialoby sie wedrowac
dalej - pod tym samym fascynujgcym prze-
wodnictwem Autorki; swiat, ktorego inne
aspekty i problemy takze chetnie by sie
obejrzalo przez zastosowany przez nig pry-
zmat; $wiat, o ktory chcialoby sig jej zadac¢
wiecej pytan. To przedstawienie, ktore
chcialoby sie oglada¢ znacznie dluze;j.
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W Rzeczywistych obecnosciach George Stei-
ner, stawiajac teze o ,nedzy” kultury stowa
oraz percepcji sztuki wspolczesnego $wiata
- nedzy spowodowanej ,,dominacja tego,
co wtorne i pasozytnicze” - przedstawia
wizje wyobrazonej spolecznosci, w kto-
rej zasadg stalaby sie ,,pierwotnos¢, bezpo-
srednios¢ w odniesieniu do tekstow, dziet
sztuki i kompozycji muzycznych. Chodzi
o taki rodzaj edukacji - wyjasnia Steiner -
taka definicje wartosci, ktore bylyby oczysz-
czone, w mozliwie najwiekszym stopniu,

z «metatekstow», to znaczy tekstow o teks-
tach (czy o malarstwie lub muzyce); z calej
tej akademickiej, dziennikarskiej 1 akademi-
cko-dziennikarskiej - obecnie ten wlasnie
model dominuje - gadaniny o estetyce. Mia-
sto raczej malarzy, poetow i kompozytorow,
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