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lipca 2018 roku piekny jubileusz go. urodzin
obchodzita Maestra Lidia Grychtotowna - jedna
z najwybitniejszych polskich pianistek powojen-
nego pokolenia, laureatka V Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Cho-
pina oraz innych prestizowych konkursow pianistycznych, ceniona
interpretatorka utworow ,,czwartego wieszcza”. Jako czlonek gre-
mium jurorskiego oceniata mtodych chopinistow podczas szesciu
edycji warszawskiego Konkursu Chopinowskiego oraz podobnych
turniejow pianistycznych w Miami, Darmstadcie i Getyndze.

Profesor Lidia Grychtoléwna, ktora nieustannie koncertuje i pro-
wadzi kursy mistrzowskie w kraju i za granica, znalazla takze czas,
zeby podzieli¢ sie wspomnieniami o pierwszych krokach w swojej
karierze i o swojej mentorce sprzed 84 lat - Wandzie Chmielowskiej.
To wlasnie bowiem lata nauki w klasie profesor Chmielowskiej oka-
zaly si¢ kluczowe dla uksztaltowania sie osobowosci artystycznej
stawnej pianistki.

Wiktoria Antonczyk: Z zawartych w Pani biogramie dat wynika, ze
gdyby nie II wojna $wiatowa, nie przerywalaby Pani nauki w klasie
Wandy Chmielowskiej. Czy mozna powiedziec, Ze wlasnie dzieki
profesor Chmielowskiej postanowila Pani poswigcic si¢ zawodowi
muzyka i pedagoga? Czy byla ona dla Pani gléwnym przykladem
do nasladowania?

Lidia Grychtotéwna: Nie powiedziatabym tak. Gléwng inspiracjg
dla mnie byta sztuka wykonawcza mojej mamy. Jeszcze kiedy leza-
tam w wozku jako niemowle, moje zainteresowanie muzyka zauwa-
zyli rodzice. W skupieniu stuchalam utworow w wykonaniu mamy,
ktora bardzo dobrze grata i czesto w domu ¢wiczyla, prowadzita
rowniez lekcje prywatne. Gdy tylko zaczetam chodzi¢, podchodzi-
tam do instrumentu i wpatrywalam sie, jak mama gra. Kiedy mia-
fam niecale trzy lata, zaczelam sama pogrywac¢. W wieku czterech
lat udato mi sie powtérzy¢ za mama Mazurka B-dur Chopina - obser-
wujac codziennie jej ¢wiczenia na fortepianie, zbudowatam sobie
ten utwor prawdopodobnie na zasadzie optycznej. Mam stuch abso-
lutny - od razu podpowiadal mi, jesli cos byto nie tak. Rybnik, gdzie
mieszkalismy, jest miastem nieduzym, wiec szybko rozeszla sie wies¢
o cudownym dziecku. Moi rodzice w tej sytuacji zaczeli mysle¢
o tym, zebym trafila pod jakas$ profesjonalng opieke. Zwrocili sie
z prosba o konsultacje do braci Antoniego i Karola Szafrankow, kto-
rzy mieli swoja wlasng szkole muzyczna i organizowali w miescie
rozmaite wydarzenia, m.in. doroczne koncerty. Panowie naturalnie
powiedzieli, ze warto, by sie dziecko ksztalcilo. Ale najpierw zapro-
ponowano mi niewielki wystep podczas recitalu skrzypka Antoniego
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Szafranka w pieknej balowej Bialej Sali Hotelu Polskiego. Zagralam
wtedy wlasnie Mazurka B-dur Chopina, Poloneza ,,Pozegnanie Ojczyzny”
Oginskiego i jeszcze jakies miniatury. Ojciec moj byt bardzo zdener-
wowany z powodu zorganizowanej akcji reklamujacej wydarzenie

- chlopcy chodzili z takimi duzymi tablicami, na ktorych widnial
napis: ,,Najmlodsza pianistka”. Nie wiedzial, jak si¢ zachowa jego
czteroipolletnie dziecko podczas koncertu, gdy zobaczy duzo ludzi.
Ale ja si¢ czulam jak ryba w wodzie. Gdy publiczno$¢ mi bita brawo
po koncercie, to i ja klaskatam.

Ojciec moj pracowal w starostwie, ktore miescito sie vis-a-vis gim-
nazjum siostr urszulanek. Dowiedzial sie, ze raz w miesigcu do gim-
nazjum przyjezdzala na umuzykalniajace lekcje profesor Wanda
Chmielowska - $wietny pedagog, przede wszystkim dla dzieci.
Przywozila na zajecia réwniez swojg najlepsza uczennice Klare Lan-
gerowne. Wobec tego ojciec udal si¢ do gimnazjum, spotkat sie
z profesor Chmielowska i powiedzial, ze ma szescioletnig corke,
ktora jeszcze nie zna nut, ale sporo gra ze stuchu. Bytby wiec bar-
dzo szczesliwy, gdyby Pani Profesor do nas do domu si¢ pofaty-
gowala i na miejscu ocenita zdolnosci jego dziecka. Chmielowska
przyjeta zaproszenie, przyszta do naszego domu i zapytata si¢ mnie:
,»,Co, malutka, co mi zagrasz?”. Odpowiedzialam: ,,Prosze do wyboru,
znam kilka utworow” - i wymienilam, co wowczas juz umialam
wykona¢. Zbadala takze moj stuch i powiedziala, ze jest absolutny,
oraz ze koniecznie trzeba dziecko ksztalcig, i to jak najpredzej.

Nastepnie z ojcem albo z mamg dwa razy w tygodniu jezdzitam do
Katowic na lekcje prywatne do domu pani Chmielowskiej. Lekcje
prywatne u Pani Profesor byly drogie. W ciggu pot roku ustawita mi
wlasciwie reke, nauczyla czyta¢ nuty, gra¢ gamy i odpowiednie dla
dziecka utwory, m.in. Rybickiego. Chmielowska w swoim mieszka-
niu miala na podlodze zamiast dywanow skory z niedzwiedzia. I jesli
miatam dobrg lekcje, to w nagrode mogtam sie polozy¢ i poglaskac te
skory. Dlatego zawsze chciatam, zeby lekcja skonczyta jak najszybciej!

We wrzesniu 1935 roku zdawatam egzamin wstepny do Slaskiego
Konserwatorium Muzycznego. W przedwojennym Konserwatorium
ksztalcenie prowadzono wedle trzystopniowego systemu naucza-
nia: studia nizsze, srednie i wyzsze. Podczas egzaminow wstepnych
na studia nizsze jako najmtodsza zostalam poproszona w pierwszej
kolejnosci. Komisja, w ktorej zasiadal profesor Bielicki, wiedzac, ze
mam stuch absolutny, zabawiala sie, grajac rozmaite akordy, ktore
staralam sie rozpoznawac i powtarzac na instrumencie. Wyniki byly
pozytywne i zostalam przyjeta w 1935 roku do klasy profesor Chmie-
lowskiej. Serdecznie si¢ mng opiekowata. Nauka u dobrego pedagoga
jest niezwykle wazna. Dzieki moim rodzicom jestem teraz pianistka,
poniewaz bez wzgledu na to, ze lekcje w Konserwatorium przed
wojna byly platne, zdecydowali si¢ jednak na te spore wydatki. I to
dalo pozniej swoje owoce. W drugim roku nauki miatam juz stypen-
dium wojewody Michata Grazynskiego i rodzice nie musieli ptaci¢
za mnie.
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Mezem mojej Profesor byl znany inzynier Janusz Chmielowski'.
Byla wiec to rodzina o wysokim statusie spolecznym. Pani Profe-
sor przyjezdzala na lekcje elegancka limuzyng i gustownie si¢ ubie-
rala. Nie lubitam jedynie jej bezowej bluzki, poniewaz ilekro¢ byla
w nig ubrana, tylekro¢ nie najlepiej mi lekcja szta. Podziwiatam gre
jej najlepszej uczennicy Langeréwny podczas publicznych popi-
sow klasy Chmielowskiej. Ja gralam na poczatku, a ona - na koncu.
Z wypiekami na twarzy stuchatam, jak Langerowna wykonuje
trudne utwory - Andante spianato, Les Papillons, preludia i fugi Bacha
- i myslatam: ,Boze, kiedy ja tak bede grac?”. Ale wybuchta wojna
i dziecinstwo si¢ skonczylo. Kontakt z Panig Profesor stracitam,
poniewaz wyjechala do Warszawy.

Moj ojciec ukrywal si¢ w Sosnowcu. My z mamg mieszkaty$smy
na Slasku, ktory byt wcielony do Rzeszy. A tam obowigzywaty takie
reguly, jak w calej Rzeszy. Wprowadzono kartki na zywnosc¢ dla
ludzi miejscowych, ale Polakom kartek nie dawano. W czasie oku-
pacji musialam w ciggu dwoch miesiecy nauczy¢ si¢ plynnie mowic¢
w jezyku niemieckim: do mnie nalezalo zaopatrzenie mojej mamy
i mnie. Umawiatam si¢ na wizyte z niemieckimi wlascicielami skle-
pow, ktorzy wspolczuli proszacemu o pomoc dziecku. Jesli pozosta-
waly pod koniec dnia niewyprzedane produkty, to odkladano je dla
mnie. W czasie okupacji zgodzil si¢ mnie uczy¢ pianista Karol Sza-
franek, ktory mieszkal wowczas koto Katowic. Sztam z Debienska na
piechote do dworca kolejowego cztery kilometry, zeby dojezdza¢ na
zajecia. Bardzo duzo skorzystalam na tych lekcjach. W wieku 15 lat
gralam utwory z repertuaru pianistow estradowych. Ale nie mialam
zadnych mozliwosci ¢wiczenia. Chodzilam codziennie trzy kilome-
try (tam i z powrotem) do nastepnej wsi do restauracji, w ktorej byto
strasznie rozstrojone pianino. W zimie ¢wiczylam w plaszczu i reka-
wiczkach. Mimo wszystko, jak czlowiek chce, jak dazy do jakiegos
celu, to kazdy srodek jest dobry. I to tak w moim przypadku bylo.

Po wojnie, kiedy powstala PWSM, kontynuowalam studia
u Chmielowskiej. Ale w nowej uczelni wymagana byla matura, wiec
musialam ukonczy¢ przyspieszony kurs szkoly ogolnoksztalcacej,
jednoczesnie uczeszczajac na lekcje prywatne. Juz w roku 1947 zda-
fam mature eksternistyczng. W 1951 roku otrzymatam dyplom z naj-
wyzszym odznaczeniem.

W.A.: Profesor Chmielowska laczyla dzialalnos¢ koncertowa
z pedagogiczna, przy czym ta druga znaczaco dominowala. Czy
uwazala to za swoje powolanie? By¢ moze z jakichs powodow
kariera koncertujacej artystki jej nie odpowiadala?

L.G.: Chmielowska prawie w ogole nie koncertowata. Byla uczen-
nicg Anny Jesipowej. Na zakonczenie studiow w Konserwatorium
Petersburskim grata V czy IV Koncert fortepianowy Saint-Saénsa
z orkiestra. Jej publicznym wystepom towarzyszyla trema, prawie
ze chorowala przed kazdym wyjsciem na estrade. Opowiadala, ze
postanowila nie psuc sobie zycia takimi rzeczami. Do$¢ wcze$nie
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Jak ustalit Leon Markie-
wicz, ,inzynier metalurg
Janusz Chmielowski
pracowat w Hucie

Pokéj. Z zamitowania
taternik i alpinista,
przyjaciel Mieczystawa
Kartowicza, byt jednym
z[e] wspotzatozycieli
Towarzystwa Tatrzanskie-
go i wspotorganizatorem
pierwszych organizacji
turystyki wysokogorskiej;
jako pierwszy zdobyw-
ca wielu tatrzanskich
szczytow byt tez autorem
pierwszego przewod-
nika dla taternikow. [...]
byt wysoko cenionym
redaktorem naukowym
Panstwowych Wydaw-
nictw Naukowych”. Zob.
Wanda Chmielowska,

O sztuce nauczania gry
na fortepianie: prace
pedagogiczne, red. Leon
Markiewicz, Katowice
2010, s. 5.
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wycofala sie z dziatalnosci koncertowej, ktora jej nie odpowiadata.
Byla znana jako pedagog dla dzieci i ten rodzaj pracy najbardziej
lubita. W rozmowach prywatnych z kolegami ze studiéw nazywali-
$my jg pieszczotliwie ,Wandzia”. Na pewno duzo si¢ u niej nauczy-
fam, ale Szafranek dawal mi pewng swobode, dawat trudne utwory,
co zawsze bylo dla mnie duzym wyzwaniem. Staralam si¢ gra¢ nowy
repertuar jak najlepiej, cho¢ nie obylo si¢ bez dysonansow. Do dzisiaj
nie wykonuje na estradzie Wariacji c-moll Beethovena ani Ronda a la
Mazur Chopina. Wypelniaty one wigkszos¢ czasu lekcyjnego przez
dobrych kilkanascie tygodni, ale z ich wykonania Pani Profesor
nigdy nie byla zadowolona. W sumie jednak bardzo bytysmy zaprzy-
jaznione. Wanda Chmielowska dawata dobry warsztat pianistyczny,
a jest to bardzo wazne, jesli sie chce by¢ estradowym pianista: gdy
nie ma warsztatu, to potem nie ma w ogole grania. W Katowicach
wsrod profesorow-pianistow Chmielowska liczyla sie najbardziej.
Miata autorytet wsrod swoich kolegow i kolezanek.

W.A.: Jak wiadomo, ojciec byt pierwszym nauczycielem Chmie-
lowskiej. Czy wspominala o nim podczas lekcji i rozmow
z uczniami?

L.G.: Wspominala jedynie o tym, ze byt wlascicielem szkoly
muzycznej. Mysle, ze ona juz sie chciala wyprofilowa¢, nie kopiowa¢
pomystow swego ojca. Moze nawet swiadomie od tego odchodzila
i szukala wlasnego stylu nauczania. Wyjezdzala w lecie co roku do
Poczdamu, gdzie Edwin Fischer i Wilhelm Kempff prowadzili kursy
mistrzowskie. Chmielowska byla pasywnym uczestnikiem. Skru-
pulatnie wszystko notowata: i utwory, ktore tam byly grane, i jakie
padaly uwagi ze strony wyktadowcow w stosunku do tych miodych
pianistow. Po przyjezdzie dzielila sie wrazeniami.

W.A.: Stanistaw Szlezyngier rowniez opisal swoja metode autor-
ska. Na przyklad, zalecal wszechstronny rozwoj techniczno-arty-
styczny ucznia i to, by strona techniczna nie byla celem samym
w sobie: ,,Celem ucznia nie jest zawod ekwilibrysty cyrkowego,
posylajacego publicznosci catusy, lecz dazenie do tego, zeby by¢
gleboko rozumiejgcym [sztuke] pianistg-artysta”. Czy tych samych
zasad trzymala si¢ profesor Chmielowska?

L.G.: Dobrze by bylo dac¢ to jako plakat w kazdej szkole muzycznej,
gdzie ksztalcg sie pianisci! Te wszystkie modne obecnie zawrotne
tempa - jak je nazywam: ,elektroluksy pianistyczne”. To jest
okropne.

W.A.: Dla swoich uczniow Szlezyngier dobieral utwory kom-
pozytorow uznanych za geniuszy muzyki fortepianowe;j. Etiudy
Carla Czernego, Alberta Loschhorna, Carla Heinricha Doringa
uwazal za najsilniejsza trucizne w nauce gry na fortepianie,
ktora przyczynia si¢ jedynie do mechanizacji gry. Etiudy zaste-
powal sonatami klasykow, dzieki ktorym uczen mogl poznac te
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doskonala forme¢ muzycznag, polaczy¢ opanowanie nowych srod-

kow technicznych ze sztukg interpretacji i odtworzenia ich stylu.
L.G.: M¢j czlowiek! Profesor Chmielowska tez uwazala, ze bezsen-

sownym jest klepanie tych ¢wiczen i na szczgécie mi tego nie dawala.

Powtarzanie jakichs formutek tam i z powrotem jest monotonne

i dziala usypiajaco na stuch grajacego. Wykonanie np. sonat Muzia

Clementiego uczy kreowac koncepcje utworu.

W.A.: Za niezbedny etap w pracy nad koncepcja wykonawcza
Szlezyngier uwazal analiz¢ formalna i harmoniczng utworu.

L.G.: Z tym absolutnie si¢ zgadzam. Praca nad utworem uwzgled-
nia rowniez zrozumienie logiki calej kompozycji. Chmielowska
zawsze mowila: , Jesli dlugi utwor w pewnym momencie wyda Ci sie
duzo krotszym, to znaczy, ze jest juz gotow na estrade”.

W.A.: Za kontynuatorke ktorej szkoly uwazala siebie profesor
Chmielowska, by¢ moze szkoly Teodora Leszetyckiego?

L.G.: Tak mysle. Czasem wspominata o profesor Jesipowej. Tez wia-
czala do repertuaru uczniéw sporo utworéw Chopina.

W.A.: Czy opowiadala o swoich kontaktach z przedstawicielami
Polonii petersburskiej?

L.G.: Prawie nie rozmawialysmy z nig o czasach jej mlodosci,
a wydaje mi sie, ze bylam raczej jedyna uczennicg, ktorej poswiecata
tak duzo czasu. Bylam do niej bardzo przywigzana i ona do mnie
chyba tez. Zdaje sie¢, ze z zadnym ze swoich uczniow nie miala takich
kontaktow. Po lekcjach spacerowalysmy. Zapraszala mnie rowniez
do swojego mieszkania na herbatke, bo to w Rosji przeciez byt taki
zwyczaj. Stuchaly$my razem cale popotudnia pltyt gramofonowych
z nagraniami stynnych pianistow, w tym Artura Rubinsteina. Mozna
przypuszczac, ze chciata odcigé sie od wspomnien o latach mlodosci
w Petersburgu. Warto zaznaczy¢, ze jej jezyk polski byt perfekcyijny,
mowila po polsku bezbtednie, nienagannie, bez zadnego akcentu.

W.A.: Czy potomkowie Wandy Chmielowskiej kontynuuja
rodzinng tradycje muzyczna?

L.G.: Z tego, co wiem, Wanda Szlezyngier-Chmielowska byla jedy-
naczka, malzenstwo Chmielowskich za$ pozostalo bezdzietne. Kiedy
bedac jeszcze dzieckiem, skladalam zyczenia noworoczne mojej
Profesor, méwita mi: ,,Zycz mi lepiej, Zebym znalazta pod choinkg
takiego anioleczka, jak Ty”.

Dzigkuje profesor Lidii Grychtotownie za mozliwos¢ spotkania w jej wykwintnym salonie

iza cenne wspomnienia, krorymi zechciata sig podzielic.
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Spowinowacony z muzykiem wybitny
polski etnolog Stanistaw Ciszewski
wspominat jego nazwisko (w brzmie-
niu ,Szlezynger”) w jednej ze swoich
prac. Por. Stanistaw Ciszewski, Piesrn
rekrutéw, ,Ziemia” nr 3 z 1 lutego
1929 ., s. 39. W dwczesnej prasie
petersburskiej przewaza natomiast
forma ,Szlezyngier”. W takiej pisowni
nazwisko podaje rowniez Leon
Markiewicz, redaktor pism Wandy
Chmielowskiej.

4

Grigorij Bernandt, Izrail’ Ampol‘skij,
Kto pisal o muzyke: bio-bibliografice-
skij slovar’ muzykal'nyh kritikov i lic,
pisavsih o muzyke v dorevoliicionnoj
Rossii i SSSR, Moskwa 1989, t. 4,

s. 28; Ira Petrovskaa, Muzykal'nyj Pe-
terburg, 1801-1917: énciklopediceskij
slovar’-issledovanie, Petersburg
2010, t. 11, ks. 2, s. 494-495;

eadem, Muzykal'noe obrazova-

nie i muzykal'nye ob$estvennye
organizacii v Peterburge 1801-1917:
énciklopedia, Petersburg 1999,

s. 326-327.

5

Slezinger Stanislav Fedorovi¢, pis'ma
NikolaG Findejzenu. Avtobiografia,
Oddziat Rekopisdéw Rosyjskiej Naro-
dowej Biblioteki (dalej OR RNB), f.
816, op. 2, nr 2027, k. 9-11.

6

Kilka lat wczesniej w tym samym
Instytucie Muzycznym u Henryka Ko-
mana (1824-1887) ksztatcit sie Ignacy
Jan Paderewski - przyp. red.

7

Rudolf Strobl (1831-1915) - ceniony
pedagog, nauczyciel m.in. Jézefa
Sliwinskiego i Henryka Melcera-
-Szczawinskiego - przyp. red.

8

Gustaw Roguski (1839-1921) - kom-
pozytor, pedagog, redaktor i dziatacz
muzyczny - przyp. red.

9

Kazimierz Hofmann (1842-1911) -
kompozytor, pedagog, pianista,

a takze dyrygent Teatru Wielkiego
w Warszawie - przyp. red.

10

Muzykal'naa §k9/a Svobodnogo
Hudoznika St. Slezingera, Petersburg
1899.

"

W encyklopediach autorstwa Iry
Pietrowskiej (zob. przypis 4) nie
odnotowano wéréd przedmiotow
specjalistycznych gry na wiolonczeli.

Po muzycznej rodzinie Szlezyngierow w polskim pismien-
nictwie pozostalo niewiele sladow.

Przygotowujac wydanie prac naukowych i wykladow
Wandy Chmielowskiej, profesor Leon Markiewicz poswie-
cit we wstepie dwa akapity petersburskiemu okresowi
dzialalnosci Szlezyngierow?, i jest to jedyna znana mi publi-
kacja w jezyku polskim, w ktorej wzmiankowane sg zastugi
Stanistawa Szlezyngiera® dla wychowania przyszlych arty-
stow, w tym jego corki - wybitnego pedagoga metodyka.

Los Stanistawa Szlezyngiera, wymagajacy przyblizenia
w ramach tej pierwszej poszerzonej prezentacji sylwetki
muzyka, odtworzylam na podstawie materialéw archiwal-
nych przechowywanych w Petersburgu. Publikowane dotad
informacje biograficzne o artyscie zawieraja pewne niescis-
tosci*®. W celu ich sprostowania przytocze dane zawarte
przez samego Szlezyngiera w jego spisanej w formie arty-
kulu autobiografii®.

Stanistaw Szlezyngier, syn inzyniera Teodora Szlezyn-
giera urodzit si¢ w 1861 roku w Rzezycy (obecnie mia-
sto Rézekne na Lotwie), ktora to miejscowos¢ w latach
1582-1772 znajdowala sie w granicach Rzeczypospolite;.

W krotkim czasie rodzina przeniosta si¢ do Warszawy,
gdzie Stanistaw ukonczyl gimnazjum, a nastepnie rozpo-
czal ksztalcenie zawodowe jako pianista w klasie Henryka
Komana® i Rudolfa Strobla” w Warszawskim Instytu-

cie Muzycznym (1879-1882). Uczeszczal na lekcje kontra-
punktu i kompozycji Gustawa Roguskiego® oraz harmonii
- Kazimierza Hofmanna®. Pragngc kontynuowac studia,
Szlezyngier w 1882 roku przeniost si¢ do Petersburga i wsta-
pit do tamtejszego Konserwatorium, po ktorego ukon-
czeniu otrzymal w 1887 tytul ,artysty wyzwolonego”.
Podkreslat, ze o jego kunszcie wykonawczym pochleb-
nie wypowiedziat si¢ zalozyciel Konserwatorium, piani-
sta i kompozytor Anton Rubinstein. Prywatng praktyke
pedagogiczng Szlezyngier podjat jeszcze w Warszawie,

w Petersburgu postanowit zas poswigci¢ sie dziatalno-

sci dydaktycznej calkowicie. Po przestudiowaniu aktual-
nych prac ze swej dziedziny stworzyl autorskg metodyke,
ktora stata si¢ podstawg systemu nauczania gry na forte-
pianie w stworzonej przezen instytucji edukacyjnej. Po
ukonczeniu Konserwatorium zatozyt Klasy Muzyczne,
przemianowane w 1894 roku na Szkole Muzyczng Artysty
Wyzwolonego Stanistawa Szlezyngiera, ktorg kierowat do
smierci w 1917 roku.

Organizacje mieszczacej si¢ przy ulicy Sadowej 66 szkoty
Szlezyngiera opisano w jej prospekcie z 1899 roku'®. Ofe-
rowala ona zawodowe ksztalcenie w klasach $piewu, gry
na fortepianie, skrzypcach i wiolonczeli'. Szlezyngier
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wprowadzil podzial na dwa kierunki: artystyczny i pedagogiczny,
a liczbe stopni nauczania uzaleznit od specjalizacji.

Kierunek artystyczny w klasie fortepianu obejmowal cztery stop-
nie: przygotowawczy, mlodszy, sredni i wyzszy, w klasach instru-
mentow smyczkowych - mlodszy, $redni i wyzszy, natomiast
w klasie spiewu - tylko dwa ostatnie. Nauka w obrebie kazdego
z tych stopni trwala dwa lata, a przejscie na kolejny etap odbywato
sie w przypadku uzyskania pozytywnych ocen po egzaminie kla-
syfikacyjnym pod koniec roku akademickiego. Poza przedmiotami
specjalistycznymi do obowigzkowych zaliczano réwniez solfez, teo-
rie muzyki, harmonie, kompozycje, historie muzyki, czytanie nut
avista, gre zespotowa oraz spiew choralny.

Kierunek pedagogiczny adresowany byl jedynie do adeptow for-
tepianu. Prowadzono dla nich dodatkowe wyklady z metodyki
teoretycznej (obejmujacej zagadnienia techniki fortepianowe;j,
palcowania, psychologii wykonawstwa, historii literatury forte-
pianowej) oraz metodyki artystycznej (dotyczacej organizacji
systematycznego nauczania gry na fortepianie i prowadzenia doku-
mentacji pedagogicznej).

Czesne za rok nauki wynosito: w klasie przygotowawczej -

5o rubli, stopien mlodszy - 75, $redni - 100, wyzszy - 125. Studia na
kierunku pedagogicznym wigzaly sie z doplatg 75 rubli.

Szkota Muzyczna Stanistawa Szlezyngiera nalezala w latach 1888-
1917 do najbardziej liczacych sie w systemie edukacji muzycznej
Petersburga, a jej zatozyciel byl jednym z pierwszych w Rosji auto-
row programu ksztalcenia specjalistow metodyki gry fortepianowe;.
Przy swojej szkole otworzyl tez w 1901 roku kursy pianistow meto-
dologow wienczone dyplomem nauczyciela. Zainicjowal ponadto
powstanie Towarzystwa Pianistow Metodologow, organizujacego
(od 1906) doroczne konferencje.

Szkota Szlezyngiera dysponowala wygodng sala, w ktorej urzg-
dzano uczniowskie koncerty. Seri¢ wieczorow tematycznych roz-
poczal wystep 31 pazdziernika 1899 roku upamietniajacy so-lecie
smierci Fryderyka Chopina. 15 marca 1911 roku uczczono 30-lecie
smierci Modesta Musorgskiego. Nierzadko w sali szkoly organizo-
wane byly takze koncerty uczniéw prywatnych pedagogéw peters-
burskich. I tak 27 pazdziernika 1907 roku wystapili uczniowie
gospodarza sali, a takze innych petersburskich pedagogow: Filipo-
wej, Brandt, Bloch, Salmanowa, Wysockiego!.

Wymiane doswiadczen pedagogicznych w formie koncertow oraz
konferencji zapoczatkowalo Towarzystwo Muzycznych Pedago-
gow i Innych Dzialaczy Muzycznych. Powstata w 1899 roku organi-
zacja byla pierwsza w Petersburgu deklarujaca zintegrowanie grupy
zawodowej artystow. Wsrod nalezacych do niej siedemnastu zato-
zycieli znalezli si¢ m.in. polscy muzycy: Ignacy Glasser (znany jako
wlasciciel szkoly muzycznej, pierwszy nauczyciel fortepianu Dymi-
tra Szostakowicza) i Stanistaw Gabel ($piewak, profesor Konserwa-
torium Petersburskiego) oraz takie osobistosci tamtejszego $wiata
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muzycznego, jak dyrygent Teatru Maryjskiego Eduard Napravnik

i dyrektor Nadwornej Kapeli Spiewaczej Anton Arienski. Stani-
staw Szlezyngier pelnit funkcje skarbnika. Byt on rowniez czton-
kiem zarzadu Towarzystwa Przyjaciol Muzyki, ktore na poczatku
XX wieku urzgdzalo cykle koncertow ,Wieczory muzyczno-peda-
gogiczne”. Poza tym, ze prezentowaly osiaggniecia mlodych adeptow
sztuki muzycznej, odgrywaly one takze role popularyzatorka, ponie-
waz wstep na nie byl bezptatny.

Propagatorski charakter dziatalnosci Szlezyngiera przejawiat sie
rowniez w dziedzinie metodyki nauczania gry na fortepianie. Swoje
doswiadczenie pedagogiczne i wiedze przekazywal, nie tylko pro-
wadzgc wyklady dla przyszlych nauczycieli, lecz takze w formie
publikacji. Niektére z nich byly wydawane pod szyldem Szkoty
Muzycznej Szlezyngiera. Te postepowe wowczas prace zaczely uka-
zywac sie od konca XIX wieku i wywarly znaczacy wplyw na peda-
gogike muzyczng Rosji tamtego czasu.

Wszystkie zajecia w omawianej szkole autorskiej odbywaly sie
wedlug pisanych i wydawanych przez Szlezyngiera podrecznikow,
ktore uzyskaly rekomendacje Resortu Instytucji Cesarzowej Marii,
nadzorujgcego prace instytucji dobroczynnych i naukowych®.

Juz w pierwszych publikacjach' pianista wystapit jako przeciwnik
systemu ksztalcenia przyszlych artystow w owczesnym Konserwato-
rium Petersburskim. Za najstabsza strone tych studiow uwazal brak
wypracowanej metody nauczania, ukierunkowanej na wyksztal-
cenie u mlodych wykonawcow umiejetnosci analitycznych. Prze-
waga praktycznej strony ksztalcenia nad teoretyczng na uczelniach
wyzszych doprowadzila, jego zdaniem, do sytuacji, gdy dominujacg
metodg wielu wykladowcow stala sie , tresura” studentow, uniemoz-
liwiajgca ich wlasciwy muzyczno-artystyczny rozwoj.

Jako alternatywe Szlezyngier proponowat wlasng koncepcje,
bedaca synteza wieloletniego doswiadczenia oraz najlepszych osiag-
nie¢ 6wczesnej europejskiej pedagogiki muzycznej. Zostala ona
przedstawiona w szczegolowej i przekonujacej formie w postaci
planow zaje¢ zawierajacych ¢wiczenia techniczne, proponowany
repertuar oraz teoretyczne uzasadnienie nowego systemu®. Jego
podstawowym zalozeniem mialo by¢ polaczenie indywidualnego
podejscia do mozliwosci kazdego ucznia z precyzyjng organiza-

Cjg procesu nauczania, podzielonego na trzy fazy - przygotowaw-
czg, techniczng i artystyczng - tak na poziomie calego kursu nauki
gry na fortepianie, jak w procesie przygotowywania przez wyko-
nawce kazdego utworu'®. W fazie przygotowawczej praca nad
kompozycja koncentrowata si¢ na przyklad na prawidlowym odczy-
tywaniu tekstu nutowego. Faza techniczna uwzgledniala szcze-
golowe przepracowanie poszczegolnych fragmentow za pomocy
¢wiczen rytmicznych i artykulacyjnych autorstwa Szlezyngiera,
osiagniecie prawidlowego tempa i przezwyciezenie trudnosci tech-
nicznych. Ostatnia faza poswigcona zas byla interpretacji wedle
trzynastu wyznacznikow, miedzy innymi technicznej doskonatos$ci
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i szczegolowej analizy dzieta oraz swiadomego odtworzenia jego
tresci.

Za gléwne kryterium efektywnosci w nauczaniu gry na forte-
pianie Stanistaw Szlezyngier uwazal postepy techniczne. Kilka
prac metodologicznych poswiecit roli gam w rozwoju warsztatu
pianistycznego ucznia. Ksigzka Szlezyngiera Gamy chromatyczne
i diatoniczne, jak ustalita Olga Pieriedierij, byla uznawana przez
wspolczesnych'® za jedno z najlepszych opracowan tego zagadnienia
zawierajgce systematyzacje palcowania.

Przedmiot jego naukowych badan stanowil rowniez uczniowski
repertuar (Nasze repertuary'®). Na podstawie analizy rozpowszechnio-
nych w praktyce pedagogicznej utworow Szlezyngier po raz pierw-
szy w rosyjskiej pedagogice fortepianowej sklasyfikowat je wedle
kilku parametrow: styl, gatunek, poziom techniczny i dominujacy
rodzaj techniki?®.

Swoje nowatorskie idee muzyk propagowal rowniez w wydawanej
przez siebie® serii ,,Pianista metodolog”, ktorej 24 zeszyty ukazaly sie
w latach 1902-1906. Jej celem bylo ,w szeregu broszur, napisanych
w miare mozliwosci w sposob przystepny, polaczonych i przeniknie-
tych pewnymi zasadniczymi ideami i zarodkami, przedstawic jasno
wszystko to, co jest niezbedne, wazne i istotne, co nauka i prak-
tyka nauczycielska reprezentujg obecnie w planie nauczania i pracy
samodzielnej, w kwestii gry na fortepianie jako przedmiotu ogolno-
ksztalcgcego oraz jako sztuki”?2. Dlatego w serii tej autor poswieca
uwage analizie wartosciowych, jego zdaniem, prac muzyczno-peda-
gogicznych, jak na przyktad: Vademecum fiir den ersten Klavierunter-
richt Huga Riemanna, Wie spielt man Klavier? Heinricha Germera,
Guide du jeune pianiste Charles’a Eschmanna-Dumura, Opyr merodiki
igry na fortepiano Wtadimira Diemianskiego.

Oprocz tego, ze wdrazal w proces edukacyjny odkrycia badaw-
cze i uogolnial najlepsze tradycje pedagogiczne, teoretyk gry forte-
pianowej w swojej serii szczegotowo przeanalizowat kazdy element
techniki fortepianowej w jej zwiazku z anatomig reki i sktadowymi
jezyka muzycznego:

Nr 1: O tehnike igry na fortepiano (razbor pondtid tehniki) [O technice
gry na fortepianie (oméwienie pojecia techniki)].

Nr 2: O tehniceskoj nezavisimosti ruk i ih Castej v igre na fortepiano
[O technicznej niezaleznosci rak i ich czesci w grze na fortepianie].

Nr 3: O vaznom znacenii igry naizust’ [O duzym znaczeniu gry
z pamiecil.

Nr 4: Razbor nekotoryh voprosov, kasaiisihsd nalicnosti apparata [ Ana-
liza niektorych kwestii dotyczacych aparatul.

Nr 5: Uéenie ob udare [Nauka o uderzeniul.

Nr 6: Ucenie o sposobah igry [Nauka o sposobach gry].

Nr 7: Scer kak sredstvo dostiZenid ricmiceskoj igry [Liczenie jako srodek
do osiggniecia gry rytmicznej].

Nr 8: O pokoe, polozenidh i dvizeniah (statika i kinetika) [O spoczynku,
pozycjach i ruchach (statyka i kinetyka)].
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Nr 9: Ob ékzersirovke i tehniceskoj vyderzke [O egzercycjach i wytrzy-
matosci technicznej].

Nr 10: Razbor glavnyh élementov muzykal'nogo proizvedenia [Analiza
glownych elementéw utworu muzycznego).

Nr 11, 12, 16: Teorid tehniki (Cast’ prakiceskad) [ Teoria techniki (czes¢
praktyczna)].

Nr 13-15: Opyr didakriceskoj sistemariki proizvedenij F. Sopena [Proba
dydaktycznej systematyzacji utworow E. Chopina].

Nr 17-23: Klassiceski-hudozestvennoe napravlenie v obucenii igre na
fortepiano [Klasyczno-artystyczny kierunek w nauczaniu gry na
fortepianie].

Nr 24: Ob igre tancev [O graniu tancow).

Dodatek 1: Doklad o hode zandtij S.F. Slezingera s ucenicej, vnov’ postu-
piviej v ego klass [Raport o przebiegu zaje¢ S.E. Szlezyngiera z uczen-
nicg, ktora wstapita do jego klasy].

Dodatek 2: Pod ¢’im vlianiem razvilas’ genial’nost’ E. Sopena [Pod czyim
wplywem rozwinat si¢ geniusz E. Chopina).

Warto poswieci¢ wiecej uwagi pracy Szlezyngiera o dydaktycz-
nej systematyzacji utworéw Fryderyka Chopina, ktora ukazata sie
w 1903 roku. Sklada si¢ ona z dwoch czesci: w pierwszych trzech
mniejszych paragrafach autor broni tezy o koniecznosci wprowadze-
nia utworéw Chopina do programow szkol muzycznych, natomiast
kolejne pie¢ ustepow stanowig opisy 187 rekomendowanych przez
Szlezyngiera kompozycji oraz ich systematyzacja zarowno wedlug
stopnia trudnosci, jak i kryterium gatunkowego.

W pierwszym paragrafie, zatytulowanym ,Rzut oka na E. Cho-
pina jako na pianiste i kompozytora”, omowit wplyw, jaki wywarty
polskie srodowisko arystokratyczne i 6wczesna muzyka salonowa
na ksztaltowanie wyjatkowego stylu Chopinowskiego. Tak samo,
jak w dodatku nr 2 do serii ,,Pianista metodolog”, kompozytor jest
okreslany jako ,nasz poeta dzwiekow”, ,wysoko oryginalny” geniusz,
ktorego utwory odzwierciedlaly i polski koloryt narodowy, i tra-
dycje paryskich salonow z ich zamitowaniem do romantycznych
miniatur. W kazdej sktadowej jego jezyka muzycznego Szlezyn-
gier znajduje potwierdzenie tezy, ze Chopin byl ,wielki w matych
formach”?. ,,0 duzym znaczeniu utworow F. Chopina w naucza-
niu gry na fortepianie” Szlezyngier pisal w drugim paragrafie pracy,
podkreslajac, ze wlasnie utwory polskiego tworcy sg szczytem
pickna i technicznej doskonatosci. Dlatego pedagog pianista jest
wrecz zobowigzany zbudowac program nauczania w taki sposob,
by przygotowac ucznia pod wzgledem technicznym i muzyczno-
-artystycznym do analizowania oraz wykonywania genialnych
utworéw Chopina. Odpowiadajg one rowniez najlepiej zadaniu
ksztalcenia dobrego gustu, wychowania moralnego, duchowego
i estetycznego przyszlych artystow, a osiggniecie tego celu jest uwa-
runkowane przyswojeniem zaproponowanego przez Szlezyngiera
systemu nauczania utworéw Chopinowskich. Jego podstawe sta-
nowily wspomnienia o dziatalnosci pedagogicznej kompozytora
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autorstwa Jana Kleczynskiego, Franza Liszta oraz do$wiadczenie
pedagogiczne samego Szlezyngiera. Po pierwsze, ustalit on, ,kiedy
mozna dawa¢ uczniowi utwory Chopina” (§3), zalecajac wprowadze-
nie do uczniowskiego repertuaru mazurkow juz w poczatkowym eta-
pie nauczania, pod warunkiem Ze uczen osiagnal pewng techniczng
i artystyczng samodzielno$¢, panuje nad koordynacja ruchow oraz
czytaniem nut 4 vista. Po drugie, Szlezyngier zalecat dobor utwo-
row Chopina odpowiedni dla réznych stopni nauczania, zaczynajac
od mazurkoéw z ich przejrzysta fakturg i wyrazistg melodia, a kon-
czac Polonezem-Fantazjg op. 61 oraz Koncertem f-moll op. 21. Najwiecej
uwagi pedagog po$wiecit rekomendacjom metodycznym dotyczg-
cym pracy nad 187 wybranymi kompozycjami.

Sam Szlezyngier, wysylajac biogram do redaktora ,Rosyjskiej
Gazety Muzycznej” Nikolaja Findeisena, w nastepujgcy sposob
przedstawil swoje nowatorstwo w zakresie metodyki fortepiano-
wej: ,Jako nauczyciel muzyki Szlezyngier jest bardzo oryginalny.
Podczas zajec prowadzi notatki z pracy swoich uczniow, jednoczes-
nie wszystko tlumaczac dokladnie uczniowi, rejestruje nie tylko
szczegoly kazdej lekeji, ale takze wszelkie komentarze samych ucz-
niow. Bedac niezwykle spostrzegawczym, Szlezyngier dba o wszech-
stronny rozwoj techniczny ucznia, nie zaniedbujac w jego ogélnym
rozwoju strony muzyczno-artystycznej, ktora zawsze i wszedzie
powinna traktowac technike jako srodek stuzebny. Przerabia-
jac z nim szczegolowo rodzaje techniki, Szlezyngier sledzi wszyst-
kie proby ucznia, [pilnujac], by gral gamy jak gamy, a arpeggia jak
arpeggia i tak dalej, bez popisow, i wskazuje dos¢ trafnie, ze celem
ucznia nie jest zawod ekwilibrysty cyrkowego posylajacego publicz-
nosci catusy, lecz dazenie do tego, zeby by¢ glteboko rozumiejgcym
[sztuke] pianistg-artystg. Uparcie tonujgc w uczniu ograniczajgcg
potrzebe zmechanizowania swej gry, racjonalnie kieruje i wzbu-
dza w nim silny, szlachetny i poetycko-artystyczny zapal, uniesienia
i sklonnosci. Nic dziwnego, ze rowniez Szlezyngierowski repertuar
przerabianych z uczniem utworow wyroézniajg czotowe w literaturze
fortepianowej nazwiska. Etiud Czernego, Loschhorna, Déringa itp.
Szlezyngier nie uznaje, uwazajac je za najsilniejszg trucizne w nauce
gry na fortepianie. Po prostu zabijajg one w uczniu jego swiadomosc¢
i przyczyniajg sie jedynie do zmechanizowania gry, stopniowo przy-
tepiajgc w nim najwyzsza potrzebe wnikania w pomyst, idee i kon-
cepcje dziela muzycznego. Wedlug Szlezyngiera, pisza je [etiudy]
muzyczne miernoty, rozcienczajac jedynie to najlepsze, to, co stwo-
rzyly talenty i geniusze; dlatego tam, gdzie potrzebny jest prawdziwy
pokarm duchowy, etiudy sie nie nadadza. W nauczaniu Szlezyngiera
sg one zastepowane sonatami, poddawanymi najbardziej starannemu
doborowi. Muszg by¢ przerabiane w calosci i rozpatrywane jako naj-
lepsze przyklady najwyzszej formy muzycznej, stylu klasycznego
i silnego ducha tworczego wielkich mistrzow literatury fortepia-
nowej. Ponadto uczen, powaznie studiujac sonaty pod kierunkiem
Szlezyngiera, po raz pierwszy staje przed artystycznym wyzwaniem
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odtworzenia ich stylu. Wymog ten prowadzi ucznia bezposrednio do
solidnego badania [tworczosci] wielkich kompozytordw i ich genial-
nych dziel, czyli do praktycznego studiowania literatury fortepia-
nowej. [..] Szlezyngier jest nie tylko w Rosji, lecz takze za granicg
pierwszym pianistg metodologiem, ktory potrafi realizowa¢ swojg
idée fixe na podstawie $cisle naukowego warsztatu”4.

W atmosferze muzykowania oraz dyskusji o najnowszych tenden-
cjach edukacyjnych ze znanymi stolecznymi pedagogami wzrastata
Wanda, cérka Stanistawa Szlezyngiera i Zofii z Ciszewskich. Ojciec
byl jej pierwszym i glownym nauczycielem. Publiczny debiut Wandy
odbyl sie podczas koncertu jego uczennic 2 lutego 1901 roku w Pie-
tropawlowskiej Szkole Niemieckiej. Poza Szkotg Muzyczng Szle-
zyngiera uczeszczala rowniez do szkoly ogolnoksztalcgcej - w 1908
roku ukonczyta siedem klas Petersburskiego Gimnazjum Zenskiego
W. Subbotinej. Dzicki temu, ze placowka jej ojca, oferujaca row-
niez wyksztalcenie muzyczno-pedagogiczne, byla jedna z najlep-
szych w stolicy, Wanda zrezygnowala ze studiow w Konserwatorium
Petersburskim. Jak ustalil Leon Markiewicz, pobierala jedynie lekcje
prywatne u profesor Konserwatorium Anny Jesipowej, drugiej zony
Teodora Leszetyckiego®. W celu uzyskania tytulu ,,artysty wyzwo-
lonego”, ktory umozliwial swobodny wybor miejsca pracy w Impe-
rium Rosyjskim, oraz dyplomu uczelni wyzszej Wanda jako ekstern
przystapila do egzaminow w Konserwatorium z gry na fortepianie,
teorii muzyki, instrumentacji, estetyki i otrzymala ze wszystkich
tych przedmiotéw stopnie celujace. Jest to dobitnym swiadectwem
wysokiego poziomu nauczania w Szkole Stanistawa Szlezyngiera,
ktorej program dorownywat wyzszej uczelni muzycznej?®. Tekst
dyplomu z 7 maja 1911 roku?” podwaza wiec zawarte w Encyklopedii
muzycznej PWM informacje o studiach Chmielowskiej w Konserwa-
torium pod kierunkiem Anny Jesipowej?s. W tym samym 1911 roku
uczelnie te ukonczyli m.in. wielki rosyjski symfonik Nikotaj Mia-
skowski i polski skrzypek Jozef Lesman (kuzyn wybitnych poetéw
Bolestawa Lesmiana i Jana Brzechwy)?’.

Po otrzymaniu dyplomu Wanda wykladala nie tylko w szkole
swojego ojca, lecz takze w Gimnazjum Zenskim przy kosciele kato-
lickim $w. Katarzyny. Potwierdzajg to wspomnienia absolwentki
gimnazjum, w ktorym uczyly si¢ i wykladaty osoby urodzone prze-
waznie na terenie I Rzeczypospolitej*°. Wanda Szlezyngier byta
aktywna uczestniczkg zycia artystycznego Polonii petersburskiej,
co podkreslano w tamtejszej polskojezycznej prasie. Wraz z corka
znakomitej pianistki Zofii Poznanskiej-Rabcewicz, Marig Rabcewi-
czowna, byly jednymi z najbardziej zaangazowanych czlonkin sek-
¢ji muzycznej Kola Artystycznego Mlodziezy Polskiej dzialajacego
przy Domu Polskiej Mlodziezy ,Zgoda”. Sekcja ta urzadzata wyklady
i zebrania muzyczne. Specjalny koncert uswietnil ceremonie otwar-
cia Klubu, podczas ktorej Wanda Szlezyngier wystgpita na jednej
scenie z pianistg Zbigniewem Dymmkiem (p6zniejszym wykla-
dowca Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego w Krakowie
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i Slaskiego Konserwatorium Muzycznego) oraz skrzypkiem Tade-
uszem Ochlewskim (przysztym zalozycielem PWM). 13 wrzesnia
osobny wystep poswiecono pozegnaniu jej samej, gdy opuszczala
Piotrogrod na zawsze. Dzigki nieznanemu dziennikarzowi mozemy
poznac opinie, jaka cieszyla si¢ pianistka w srodowisku polonijnym
Petersburga: ,Mlodziez polska traci w osobie p. Szlezyngierowny nie
tylko wybitna sile artystyczna, o glebokim poczuciu, niezaprzeczo-
nej kulturze muzycznej i $wietnej technice, lecz zarowno szczerego,
serdecznego i skromnego towarzysza pracy. Po raz ostatni, we $rode,
postyszymy tu w Piotrogrodzie jej gre artystyczna, to tez przypusz-
czac nalezy, ze dnia tego nikogo nie zabraknie na Sali sposrod licz-
nych wielbicielek i wielbicieli talentu mlodej pianistki™!.

Fakty te thumacza, dlaczego - mimo ze urodzita si¢ w Petersburgu
i spedzita tam 26 lat - Wanda Szlezyngier doskonale (,,nienagannie”,
wedlug okreslenia Lidii Grychtoléwny) postugiwala si¢ jezykiem
polskim. Niewatpliwie byta osoba bilingwiczna, a z domu rodzin-
nego wyniosla zamilowanie do polskiej kultury.

Szkota Muzyczna Szlezyngiera przestala istnie¢ w 1917 roku, tra-
gicznym dla Imperium Rosyjskiego i wielu rodzin, w tym dla Szle-
zyngierow. Ojciec zmarl na zawal serca w trakcie lekcji. W okresie
kryzysu spowodowanego pierwszg w 1917 roku rosyjska rewolu-
cja lutowa Wanda Szlezyngier postanowita opuscic Petersburg.

W kolejnym roku wraz z matkg przeniosta sie do ojczyzny przod-
koéw, by zgodnie z rodzinnymi tradycjami poswiecic sie dziatalnosci
muzyczno-pedagogiczne;j.

Lidii Grychtoléwnie nie bylo dane stucha¢ wystepow publicz-
nych profesor Chmielowskiej. Lecz na poczatku jej dzialalnosci
w Polsce ukazywaly sie recenzje koncertow z jej udziatem. Jak wia-
domo, studiowala w Konserwatorium Muzycznym w Warszawie
w klasie Henryka Melcera. W 1919 roku profesor przygotowat ja do
Konkursu Pianistycznego im. Ignacego Jana Paderewskiego, na kto-
rym uzyskala dyplom uznania. Jej gre dziennikarz scharakteryzo-
wal nastepujaco: ,,P. Wanda Szlezynger wykazala, ze jest pianistka
b. zdolng i powaznie w grze zaawansowang. Nie mowigc o mecha-
nizmie i technice, ktore sg rozwiniete juz wcale powaznie, p. S. ma
duzo umiaru artystycznego, co uwydatnilo sie zwlaszcza w sonacie
Beethovena. Tylko duszyczka niepotrzebnie tak dlugo jeszcze $pi,
przydaloby sie troche ciepla, a wowczas Chopin nie bylby tak strasz-
nie zimny, oniemal $miertelnie sztywny”*2. By¢ moze winna wszyst-
kiemu byla wspomniana przez Lidie Grychtolowna trema? Rozwoj
zawodowy Chmielowskiej nie ograniczatl sie wszakze do dziatalnosci
koncertowej w Warszawie. Prowadzita klase fortepianu w Warszaw-
skiej Szkole Muzycznej Michala Piotrowskiego.

Po zawarciu zwigzku matzenskiego przeniosta sie na Slask, i w 1925
roku byly dyrektor opery katowickiej, Stefan Stoinski, zaoferowal
jej poprowadzenie klasy fortepianu w nowo utworzonym Instytu-
cie Muzycznym. W artykule promujacym nowg uczelnie pisano
o miodej wyktadowczyni: ,Pani prof. Szlezynger-Chmielowska,
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absolwentka konserwatorium petersbur-
skiego, laureatka konkursu im. Paderew-
skiego, byla asystentka prof. H. Melcera

w Warszawie, nalezy do pierwszych powag
pedagogicznych w Polsce, ktorej wystepy
w Filharmonii Warszawskiej budzily uzna-
nie calej prasy stolecznej”.

Gdy powstala pierwsza panstwowa wyz-
sza uczelnia muzyczna w Katowicach -
Konserwatorium Muzyczne - jej dyrekeor,
Witold Friemann, zaproponowal znanej
juz w polskim srodowisku muzycznym
specjalistce stanowisko wykladowcy klasy
fortepianu i metodyki nauczania gry na
fortepianie. Podczas trudnych dla szkoty
pierwszych lat istnienia angazowala sie
rowniez w organizacje koncertow. Przy
tej okazji przytoczy¢ mozna kilka mato
znanych faktow na temat jej aktywnosci
wykonawczej: Chmielowska wzieta udziat
m.in. w pierwszym koncercie w Kon-
serwatorium poswieconym muzyce pol-
skiej?*, w cyklu koncertéw kameralnych z prelekcjami w 1930 roku®®
oraz w pierwszym koncercie chopinowskim wykladowcow uczelni®®,
ponadto uczestniczyla w symfonicznym wystepie otwierajgcym
sezon Slaskiego Towarzystwa Muzycznego w 1934 roku, wykonu-
jac wraz z innymi wyktadowcami Koncert na czrery fortepiany (klawe-
syny) Johanna Sebastiana Bacha BWV 1065%”. Slaskie Towarzystwo
Muzyczne systematycznie prowadzito audycje szkolne w postaci
porankéw symfonicznych z prelekcjami, ktore wyglaszata rowniez
Wanda Chmielowska®®.

Nieustannie poglebiala swojg wiedze o najnowszych koncepcjach
w dziedzinie dydaktyki pianistycznej. Pracy pedagogicznej nie prze-
rywala nawet podczas Il wojny swiatowej: prowadzita w Warszawie
tajne nauczanie oraz pisata podrecznik metodyki gry na fortepia-
nie. W reaktywowanej po wojnie katowickiej uczelni przemianowa-
nej na Panstwowg Wyzsza Szkole Muzyczng, gdzie otrzymata tytul
profesora zwyczajnego, Chmielowska piastowala stanowiska dzie-
kana Wydzialu Instrumentalnego, nastepnie prorektora i kierow-
nika Katedry Pianistyki. Za swoj wklad w rozwoj polskiej pedagogiki
muzycznej zostala uhonorowana waznymi odznaczeniami panstwo-
wymi. Wychowala wielu znanych wirtuozow.

O osiggnieciach pianistki pisano niejednokrotnie. Warto nato-
miast poruszy¢ nierozpatrywany dotychczas watek powigzan
pomiedzy publikacjami z zakresu metodyki autorstwa Wandy
Chmielowskiej a pracami jej ojca powstalymi na przelomie
XIX i XX wieku. Nie stawiala sobie ona - naturalnie - za cel kon-
tynuowania koncepcji przestarzalych juz z punktu widzenia
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wspolczesnych naukowcow. Nie powotywala sie tez na nazwisko
ojca. Niemniej pomiedzy pogladami na metodyke nauczania gry for-
tepianowej tych pedagogow mozna odnalez¢ pewne podobienstwa.

Stanistaw Szlezyngier w jednej ze swoich pierwszych prac postu-
lowal, by na podstawie osiggnie¢ tworczych przedstawicieli czoto-
wych szkot wykonawczych pedagog opracowywal wlasng metode
ksztalcenia®®. Znajomos¢ aktualnej literatury naukowej i nieustanne
poszerzanie wiedzy dydaktycznej Wanda Chmielowska uwazala za
niezbedny komponent pracy pedagogicznej. Jak pisata: ,,Obok zna-
jomosci powaznego zasobu praktycznych ¢wiczen, majgcych na celu
wszechstronny rozwoj techniki ucznia, kazdy nauczyciel winien
posiadac obecnie duzg ilos¢ czysto teoretycznych wiadomosci,
zaczerpnietych z rozmaitych zrodel naukowych, a niezbednych do
jasnego postawienia i logicznego uzasadnienia kazdego wymagania,
dotyczgcego sposobu wykonania technicznych zadan”.

Szlezyngier bronit tezy o kluczowym w procesie ksztalcenia zna-
czeniu indywidualnego podejscia do kazdego ucznia ze wzgledu na
jego niepowtarzalne zdolnosci*!. Wtorowala mu corka: , Kierowanie
technicznym rozwojem dziesiagtkow i setek par rak, z keorych kazda
para jest inna i nalezy do innego osobnika o specyficznym kom-
pleksie uzdolnien, nie powinno trzymac sie szablonu, wzorowanego
na jednym przykladzie, jakim jest przebieg technicznych studiow
danego nauczyciela”*2.

Charakterystyczng cechg publikacji Szlezyngiera bylo dazenie do
porzadkowania procesu edukacji. W pracy Usystematyzowany prze-
bieg nauczania gry na fortepianie podzielit caly tok ksztalcenia na trzy
fazy: przygotowawcza, techniczng i artystyczng®’. Odpowiadajg im
stadia pracy nad poszczegolnymi utworami: prawidlowe odczyta-
nie tekstu, doskonalenie strony technicznej wykonania oraz inter-
pretacja. Tego samego zdania byta Chmielowska: ,Przebieg studiow
nad utworem fortepianowym mozna rozbi¢ na pewne etapy, zalez-
nie od kolejnosci zadan, nasuwajacych si¢ w toku pracy. Pierwszym
zadaniem jest zazwyczaj odczytanie tekstu danego utworu, po czym
nastepuje okres motorycznego i pamieciowego opanowania tekstu,
a rownoczesnie krystalizujg sie w stuchowej wyobrazni grajacego
przewodnie idee interpretacyjne. Dalszym zadaniem jest techniczne
i artystyczne wykonczenie wykonania, a w koncu uduchownienie
[sic] tego ostatniego”*4. Oboje pedagodzy komponowali ¢wiczenia na
rozne rodzaje techniki oraz nieskomplikowane miniatury przezna-
czone dla uczniow poczatkujacych.

Szybkie opanowanie pierwszego etapu zapewnialo, zdaniem Sta-
nistawa Szlezyngiera, wyrobienie u uczniow nawykow analitycz-
nych: ,,Po pierwsze - kazdy opanowywany ruch powinien by¢ przez
nas koniecznie uswiadamiany i rozumiany, i z mocng checig $wiado-
mie odtwarzany, po drugie - kazdy opanowywany ruch powinien by¢
odtwarzany bardzo powoli, lecz doktadnie”*®. Wanda Chmielowska
akcentowala znaczenie dyscypliny myslowej w trakcie ¢wiczen: ,Jest
rzeczg niezmiernie wazng, by pamieciowe przyswojenie kolejnosci
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Lidia Grychtotowna - VII
nagroda podczas konkur-
su w 1955 roku; Jozef
Stompel - wyrdznienie

dzwiekow i palcow dokonywalo sie przy udziale refleksji myslowej,
nie za$ drogg mechanicznych powtorzen. [...] Stuch $wiadomy, pop-
arty pewng refleksja ma dla wykonawcy daleko wieksza wartos$¢, niz
rozpoznawanie i zapamietywanie pojedynczych dzwickow bez zdawa-
nia sobie sprawy ze zwiazku, jaki istnieje miedzy nimi. Gdy w $wia-
domosci i wyobrazni stuchowej ucznia zarysuje sie obraz danego
¢wiczenia, inaczej mowigc, gdy wie on, co ma gra¢, wowczas umyst
jego moze skierowac si¢ ku temu, czym ma grac i jak ma grac”.
Wymienione postulaty sg wlasciwe nie tylko metodyce Szlezyn-
gierow. Zaliczy¢ je mozna obecnie do kanonu wspolczesnej pol-
skiej dydaktyki muzycznej, a przyczynita sie do tego para bohaterow
niniejszego artykutu. Publikacje Stanistawa Szlezyngiera dowodza,
ze byl on jednym z najwiekszych rosyjskich metodologow muzycz-
nych poczatku XX wieku. Odwaznie krytykowatl niedociagniecia
systemu ksztalcenia pianistow w Konserwatorium Petersburskim
i proponowatl alternatywna, szczegoélowo opisang metode, bazu-
jaca na postepowych tendencjach pedagogiki europejskiej. Opubli-
kowany obszerny material teoretyczny natychmiast byt wdrazany
w praktyce. Szlezyngier, przypomnijmy, zainicjowal ponadto pierw-
sze w Rosji kursy pianistow metodologéw, na ktorych zajecia byly
prowadzone wedlug jego autorskiego, wydanego drukiem programu
i konkurowaly z Klavierlehrer-Seminar w Stuttgarcie*’. Jako praw-
dziwy polski patriota promowal w Imperium Rosyjskim muzyke
Fryderyka Chopina, udowadniajgc, ze praca nad jego utworami
powinna stanowi¢ kulminacje procesu ksztalcenia pianistow. Wanda
Chmielowska zas, nie bedac wprawdzie bezposrednig kontynuatorka
pracy swego ojca, poswiecila wickszg czes¢ zycia tej samej dziedzi-
nie. Stworzyla wiele cennych prac metodycznych oraz tlumaczen
publikacji wybitnych rosyjskich pianistow pedagogow. Jej ksiazke
Metodyka nauczania gry na fortepianie nazwano pionierska polska kon-
cepcja podrecznika dla nauczycieli pianistow*®, a studium histo-
ryczno-krytyczne Z zagadnier nauczania gry na fortepianie, zawierajace
wszechstronny przeglad metod nauczania gry fortepianowej roz-
nych wykonawczych szkoél europejskich od XVIII do XX wieku, stalo
sie jedng z najwazniejszych pozycji w programie ksztalcenia peda-
gogicznego studentow polskich akademii muzycznych. Poza wykta-
dami w ramach programu nauczania katowickiej PWSM prowadzita
seminaria i odczyty na licznych kursach doksztalcajacych dla peda-
gogow pianistow z calej Polski na zlecenie Ministerstwa Kultury
i Centralnego Osrodka Pedagogicznego Szkolnictwa Artystycznego.
Byta konsultantka naukowg na studium doktoranckim w stolecznej
PWSM (obecnie UMFC). Wielu sposrod jej wychowankow otrzy-
malo nagrody na prestizowych konkursach w kraju i za granica.
Dwoje z nich zostalo wyroéznionych przez jurorow Miedzynarodo-
wego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina*’. Wanda
Chmielowska uznana wiec zostala za wybitego polskiego pedagoga
i niekwestionowany autorytet w dziedzinie metodyki nauczania gry
na fortepianie.
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ABSTRACT

Lidia Grychtotéwna and Wanda Szlezyngier-Chmielowska: on the sources of pedagogic
and performance mastery

This article was inspired by the ninetieth birthday this year of the outstanding Chopin
interpreter Lidia Grychtotéwna. It comprises the pianist’s memories and a description
of the sources of the pedagogic and performance mastery of her mentor, Professor
Wanda Chmielowska, who was the daughter of the outstanding teacher and pianist
Stanistaw Szlezyngier, a graduate of the Warsaw Institute of Music. The history of the
musical Szlezyngier family has yet to be discussed at length in Polish letters. As part
of the first extended portrait of Stanistaw Szlezyngier, | provide information about his
life and work, taken from archive materials held in St Petersburg, and also hitherto
unknown facts about the St Petersburg period in the work of Wanda Chmielowska.
Also addressed are the links between Chmielowska’s publications on methodology
and the works written by her father around the turn of the twentieth century. As a true
Polish patriot, he promoted the music of Fryderyk Chopin in the Russian Empire,
demonstrating that work on Chopin’s compositions should form the crowning point in
the training of pianists.

KEYWORDS
Lidia Grychtotéwna, Wanda Chmielowska, Stanistaw Szlezyngier, Fryderyk Chopin,
piano-playing method

ABSTRAKT

Inspiracja dla powstania tekstu byt jubileusz, ktéry obchodzita w 2018 roku wybitna
chopinistka Lidia Grychtotowna. W sktad artykutu wchodza wspomnienia pianistki
oraz opis zrédet mistrzostwa wykonawczego i pedagogicznego jej mentorki - profesor
Wandy Chmielowskiej, ktora byta cérka znakomitego pedagoga i pianisty, absolwenta
Warszawskiego Instytutu Muzycznego, Stanistawa Szlezyngiera. W polskim pismienni-
ctwie historia muzycznej rodziny Szlezyngieréw nie byta, jak dotad, szerzej omawiana.
W ramach pierwszej poszerzonej prezentacji sylwetki Stanistawa Szlezyngiera przyto-
czone sg dane o jego zyciu i twérczosci, zaczerpniete z materiatow archiwalnych prze-
chowywanych w Petersburgu, jak réwniez nieznane dotychczas fakty o petersburskim
okresie dziatalnosci Wandy Chmielowskiej. Zostat ponadto poruszony watek powigzan
pomiedzy publikacjami z zakresu metodyki autorstwa Chmielowskiej a pracami jej
ojca, powstatymi na przetomie XIX i XX wieku. Jako prawdziwy polski patriota promo-
wat w Imperium Rosyjskim muzyke Fryderyka Chopina, udowadniajac, ze praca nad
jego utworami powinna stanowi¢ kulminacje procesu ksztatcenia pianistow.

SEOWA KLUCZOWE
Lidia Grychtotowna, Wanda Chmielowska, Stanistaw Szlezyngier, Fryderyk Chopin,
metodyka nauczania gry na fortepianie

WIKTORIA ANTONCZYK

Absolwentka studiéw doktoranckich Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszaw-
skiego, stypendystka Rzadu RP, redaktor Polskiego Centrum Informacji Muzycznej
POLMIC. W kregu jej zainteresowan badawczych znajduja sie polsko-rosyjskie zwigzki
kulturalne i polonika muzyczne w archiwach Rosji. Tematem jej dysertacji doktorskiej
jest dziatalnosc¢ polskich muzykéw w Petersburgu w XIX wieku. Temat ten byt prezen-
towany na rozmaitych konferencjach miedzynarodowych, takich jak 19th Congress of
the International Musicological Society, Il Kongres ,Rosja i Polska: pamig¢ imperiow/
imperia pamieci”.
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