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dea muzyki narodowej zdominowala polska kulture muzyczna
calego XIX wieku. Zwigzana z zachodzacymi w owym czasie
przemianami spolecznymi i ostateczng krystalizacja nowoczes-
nego pojecia narodu, byta ona wlasciwa calej muzyce euro-
pejskiej tego czasu. Idea ta, sformulowana najpelniej jeszcze
w XVIII stuleciu przez Herdera, zostala przeszczepiona do Polski
przez Kazimierza Brodzinskiego juz na poczatku XIX wieku! i trafila
tu na wyjatkowo podatny grunt. Polska stracita niepodlegtos¢ w 1795
roku i zostala podzielona migdzy trzech zaborcow: Prusy, Austrie
i Rosje. W zwigzku z tym sztuka otrzymata funkcje szczegolng -
stala si¢ glownym terenem manifestowania odrebnosci i podkresla-
nia tozsamosci narodowej. Totez znacznie wczesniej niz w innych
osrodkach europejskich postulat tworzenia sztuki narodowej stat sie
stosunkowo powszechny, zwlaszcza w odniesieniu do muzyki. Juz
w latach 20. XIX wieku apel o ,,unarodowienie” muzyki byl obecny
w pismiennictwie warszawskim i rownoczesnie narodowy charak-
ter muzyki stal si¢ jednym z najwazniejszych kryteriow jej oceny.
W 1818 roku, po wystawieniu jednej z oper Elsnera (Krdl Eokietek),
nauczyciela Chopina, recenzent pisal: ,muzyka tej opery $cisle
zastosowang jest do ducha narodowosci, przez co zyskuje wartos¢
niepospolitg™. Podkreslanie, ze narodowy charakter muzyki jest jej
niezwykle wazng zaleta, bylo w tym czasie powszechne.

Zgodnie z koncepcjg Herdera duch narodu zachowany jest przez
lud, a w zwigzku z tym sztuka ludowa stanowi emanacje tego ducha.
Tworzenie sztuki narodowej wymagalo zatem siegania do kultury
tradycyjnej jako do zrédla. W polskiej praktyce kompozytorskiej
sprowadzalo sie to glownie do bardzo prostych srodkow, przede
wszystkim do operowania wlasciwosciami metrorytmicznymi tan-
cow polskich, do cytowania melodii ludowych i popularnych (te
drugie czesto nie byly pochodzenia ludowego), do budowania fraz
i motywow na wzor tych wlasciwych dla odpowiednich tancéow.

W pierwszym 30-leciu XIX wieku tance wprowadzane do kompozy-
cji zazwyczaj rowniez nie opieraly sie na autentykach ludowych, lecz
na ich zmodyfikowanych wersjach miejskich. W utworach wokalno-
-instrumentalnych, przede wszystkim w operach, wprowadzano
takze lud na scene, pokazywano tradycyjne obrzedy, ktére - jakkol-
wiek mialy charakter regionalny - traktowane byly jako niosgce tre-
sci narodowe. Stosunkowo wczesnie, bo juz w pierwszej ¢wierci XIX
wieku, zaczeto tez siega¢ po tematyke zwiazang z historig Polski, co
z kolei stawalo sie¢ impulsem do wprowadzania metrorytmiki pol-
skich tancow.

Wykorzystywanie w muzyce komponowanej elementow regional-
nych jest zjawiskiem znanym od czaséw sredniowiecza. Wlaczanie
do oper tancow i melodii ludowych bylo czeste w muzyce polskiej
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W rozprawie O klasycz-
nosci i romantycznosci
tudziez o duchu poezji
polskiej, opublikowanej
w ,Pamietniku War-
szawskim” w 1818 roku,
Kazimierz Brodzinski
pisat m.in.: ,Nie badzmy
echem cudzoziemcow.
[...] Powinnismy sobie
postawic z wszelka naro-
dowa gorliwoscig za pra-
wo i powinnosc, abysmy
baczni na to, w czym
przodkowie w literaturze
by¢ nam moga wzorami,
co nam ich dzieje
wskazujg, czym duch
narodowy wewnetrznie
W nas przemawia, starali
sie $ledzi¢, co w krainach
pieknosci jest nam
wilasciwe i pozytecz-

ne, [...] [powinnismy]
pracowac na wtasnym
polu, przyswajajac sobie
to [od obcych], co nam
przystoi, lub pozbywajac
sie tego, w czym na
wzrost narodowe;j litera-
tury nie bedzie mozna
rachowac”. Kazimierz
Brodzinski, O klasyczno-
$ci i romantycznosci...,
,Pamietnik Warszawski”
t. 11, lipiec 1818, s. 393,
oraz t. 10, marzec 1818,
s. 359-360, http://
ebuw.uw.edu.pl/dlibra/
docmetadata?id=97878
[dostep: 15.11.2018].
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.Gazeta Warszawska”
nr 36 z 5 maja 1818,
dodatek.
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Carl Dahlhaus, Nationa-
lism and Music, w: Be-
tween Romanticism and
Modernism, ttum. Mary
Whittall, Berkley 1980.

4

Czesc¢ lll oparta jest na
temacie popularnego Po-
loneza Kosciuszki, a Finat
- na temacie znanego
krakowiaka Albosmy to
jacy tacy.
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juz w XVIII stuleciu. W XIX wieku zjawisko to wprawdzie nasila sie,
ale sposob wykorzystywania elementow ludowych w zasadzie nie
ulega zmianie, zmienia si¢ natomiast w zasadniczy sposob ich funk-
cja. W XVIII wieku byly nosnikiem kolorytu lokalnego, charaktery-
zowaly wystepujace na scenie, na ogol sielankowe postacie z ludu,
nie byly jednak odbierane w kategoriach narodowych. Po utracie
niepodleglosci, a takze w zwigzku z coraz bardziej powszechnymi
hastami unarodowienia sztuki i wskazywaniem jej misji zaczeto je
postrzegac jako wlasciwosci, ktore nadajg dzietu juz nie lokalny
koloryt, lecz narodowy charakter. Zmiana dokonata si¢ wiec raczej
w sferze odbioru i w intencjach tworcow, a nie w sposobie postugi-
wania si¢ pierwiastkami ludowymi, czyli nie w srodkach muzycz-
nych, na co zwrocil juz uwage Dahlhaus®. Dlatego tez elementy
ludowe pojawialy si¢ nie tylko tam, gdzie ich obecnos¢ uzasad-
niona byta okreslong sytuacjg sceniczna, ale nasycaly utwory nieza-
leznie od zwigzkéw tematycznych. Infiltracja elementéw polskich
charakteryzowala zarowno opery, jak i calg 6wczesng polskg twor-
czos¢ kompozytorska, facznie z muzyka religijna, dazono bowiem
powszechnie, aby wszelka muzyka miala charakter narodowy. Dla
polskiej spolecznosci tamtych czasow bylo to niezwykle wazne.

W sytuacji kraju pozbawionego samodzielnego bytu panstwowego
od sztuki oczekiwano nie tylko przezyc¢ estetycznych, lecz rowniez,
a nawet przede wszystkim, patriotycznych. Sztuka miala podtrzy-
mywac na duchu, umacniac poczucie tozsamosci narodowej, i aby
te funkcje pelni¢, musiala zawiera¢ komponenty wywotujace odpo-
wiednie skojarzenia.

Utworem, ktory w sposob szczegolnie intensywny wykorzy-
stywal elementy polskich tancow, byta Symfonia c-moll Ignacego
Feliksa Dobrzynskiego, kolegi Chopina z klasy kompozycji Elsnera
w Konserwatorium Warszawskim. W Symfonii tej, uhonorowanej
I nagroda na konkursie kompozytorskim ogloszonym przez Gesell-
schaft der Musikfreunde w Wiedniu w roku 1836, tematy wszyst-
kich czgsci majg rytmike i charakterystyczne zwroty melodyczne
polskich tancow, wykorzystujg tez popularne melodie®, co znalazto
wyraz w jej podtytule: ,w duchu muzyki polskiej”.

Tematy te zostaly jednak wkomponowane w jezyk muzyczny
wiasciwy dla dojrzalego klasycyzmu, a wiec z punktu widzenia $rod-
koéw muzycznych postugiwanie sie metrorytmika tancow polskich
nie mialo istotnego znaczenia, co bylo charakterystyczne dla utwo-
row wszystkich kompozytorow polskich tego okresu z wyjatkiem
Chopina.

Chopin z ideg unarodowienia muzyki stykat si¢ od najmtodszych
lat i uksztaltowala ona w znacznym stopniu jego postawe kom-
pozytorska; pozostal jej wierny przez cale zycie. Swiadomy niedo-
skonalosci i banalnosci metod uzywanych przez kompozytorow
warszawskich, gdy starali si¢ nadac¢ swoim utworom charakter naro-
dowy, intensywnie poszukiwal odpowiednich srodkéw wyrazu, dzigki
ktérym jego utwory nabralyby autentycznych rodzimych cech.



Przyktad 1a.

Ignacy Feliks Dobrzynski, Symfonia c-moll, czes¢ 1, temat I.
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Przyktad 1b.

Ignacy Feliks Dobrzynski, Symfonia c-moll, czes¢ 111, t. 1-5.
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Przyktad 1c.
Ignacy Feliks Dobrzynski, Symfonia c-moll, cz¢s¢ 1V, t. 1-8.
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Swiadczy o tym m.in. wypowiedz zawarta w licie pisanym z Paryza
do przyjaciela, Tytusa Woyciechowskiego: ,Wiesz, ile chcialem czu¢
i po czgéci doszedtem do uczucia naszej narodowej muzyki”.

Chopin, podobnie jak inni kompozytorzy, réwniez wykorzystywal
polska metrorytmike taneczng zaréwno w postaci samodzielnych
tancow (mazurki, polonezy), jak i fragmentow w innych gatunkach,
ale poza tym znacznie glebiej siegal do cech ludowej muzyki; nasla-
dowal ludowg praktyke wykonawczg (poza burdonami, ktére stoso-
wali rowniez inni polscy kompozytorzy, imitowal rézne sposoby gry
na ludowych instrumentach, np. fujarce lub skrzypcach, co przybie-
rato posta¢ melodyki o charakterze kolistym, umieszczonej w bardzo
wysokim rejestrze fortepianu).
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List z 25 grudnia 1831,
Korespondencja Fryde-
ryka Chopina, t. 2, cz. 1
1831-1838, oprac. Zofia
Helman, Zbigniew Sko-
wron, Hanna Wroblew-
ska-Straus, Warszawa
2017, 5. 130.
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Przyktad 2.

Fryderyk Chopin, Mazurek F-dur op. 68 nr 3, t. 33-44.
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Por. Piotr Dahlig, Inspi-
racje ludowe, w: Ency-
klopedia Chopinowska
(w przygotowaniu do
druku).

7
Praktyka ta opisana zo-

stata przez Kolberga; por.

Oskar Kolberg, Lud...,
seria 4, Kujawy, cz. 2,
Krakow 1979, s. 204.

Niektore z cech muzyki tradycyjnej w postaci przetworzo-
nej staly sie elementami stylu kompozytora. Nalezy do nich m.in.
stynne Chopinowskie rempo rubato wystepujace w grze wiejskich
skrzypkow z zachodniego Mazowsza i Kujaw®, a wiec tych regio-
now, ktore kompozytor dobrze znal z pobytow wakacyjnych w okre-
sie mlodzienczym i gdzie czesto stuchal ludowej muzyki, o czym
sam pisal w listach. Inne cechy to uporczywa powtarzalnos¢, keora
w mazurkach Chopina ma posta¢ powtarzalnosci dostownej lub
z niewielkimi zmianami niuansowymi (np. Mazurek gis-moll op. 33
nr 1, Mazurek cis-moll op. 30 nr 4), zmienno$¢ akcentéw typowa dla
mazurkowych tancéw ludowych, przeplatanie w utworze wolniej-
szych i szybszych odmian tanca w rytmie mazurkowym - praktyka
w muzyce ludowej noszgca nazwe ,,okragly” - a takze elementy skal
modalnych. Brzmienia lidyjskie pojawialy si¢ juz wczesniej u pol-
skich kompozytorow w melodyce, ale z reguly taczone z harmonika
funkcyjng tracity swoj charakter modalny. Chopin nie tylko posze-
rza zakres elementow modalnych o eolskie (przyklad 3b) i frygijskie
(przyklad 3a), ale przede wszystkim w inny sposob funkcjonujg one
W utworze - pojawiaja si¢ albo bez towarzyszenia harmonicznego,
ewentualnie nad kwintowymi burdonami, albo z akompaniamen-
tem akordow niemajgcych jasno okreslonej funkcji harmonicznej
(np. dominanta bez tercji lub tzw. akordy poboczne), dzigki czemu
modalnos¢ zostaje wyeksponowana.

Oczywiscie cechy modalne nie sg wlasciwoscig wyrozniajaca
folklor polski. Wystepuja w dawnych melodiach ludowych w calej
muzyce europejskiej, jednak w polgczeniu z innymi elementami sty-
lizowanymi przez kompozytora, w tym réwniez metrorytmicznymi,
podkreslaja polski charakter utworow.
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Przyktad 3a.
Fryderyk Chopin, Mazurek cis-moll op. 41 nr 4, t. 1-9.
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Przyktad 3b.
Fryderyk Chopin, Mazurek C-dur op. 24 nr 2, t. §-8.
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Inng wlasciwoscig ludowej muzyki, ktora przez Chopina zostata
przetransformowana w mazurkach, jest prostota, przejawiajaca sie
w jego dzielach niezwykle oszczedna fakturg fortepianows, cienka,
pozbawiong wielodzwickow i wirtuozowskich przebiegow. Wszystkie
te $rodki, w postaci przeksztalconej przez kompozytora, pojawiaja
sie w mazurkach w szczegolnym zageszczeniu, ale obecne sg w zna-
czacej liczbie innych utworow.

Kolejnym elementem nawigzujacym do polskiej tradycji, ktory
mozna wysledzi¢ w warstwie muzycznej, sg cytaty - czy raczej
mikrocytaty - wybranych fraz czy nawet motywow z popularnych
polskich piesni, czesto w formie przetworzonej. Na ogot sg to piesni
komponowane w czasie powstania listopadowego lub bezposrednio
po nim. Maja one charakter aluzji do okreslonych wydarzen i poja-
wiajg sie jedynie sporadycznie w roznego rodzaju utworach?, co
moze sugerowac, ze kompozytor staral si¢ wyrazi¢ w dziele emocje
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Np. piesn Karola Kurpin-
skiego Litwinka o tematy-
ce zwigzanej z powsta-
niem jest aluzyjnie
zacytowana w Fantazji
f-moll Chopina.
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Carl Dahlhaus, op. cit.
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Np. Antoni Woykowski

w zakonczeniu artykutu
Chopin, ,Przyjaciel
Ludu” nr 30 z 23 stycznia
1836, s. 238, http://www.
wbc.poznan.pl/dlibra/
publication?id=15490
[dostep: 15.11.2018].

n

Marceli Antoni Szulc,
Przeglad ostatnich dziet
Chopina, ,Tygodnik
Literacki” 10 (1842),

s. 76, http://www.
wbc.poznan.pl/dlibra/
publication/87305?tab=1
[dostep: 15.11.2018].

12

M.A. Szulc, O najnow-
szych utworach Chopina,
,Oredownik Naukowy”
nr 26 z 27 czerwca

1841, s. 211, http://www.
wbc.poznan.pl/dlibra/
publication/43266?tab=1
[dostep. 15.11.2018].

zwigzane wlasnie z tymi tragicznymi dla kraju chwilami; mogg sta-
nowi¢ klucz do prob semantycznej interpretacji utworu.

Wedlug Dahlhausa® najwicksze znaczenie idei unarodowienia
dla rozwoju muzyki polega na tym, ze wykorzystywane w utwo-
rach elementy folkloru stanowily impuls do poszukiwan i innowacji
w zakresie jezyka muzycznego, innowacji, ktore nastepnie stawaly
sie immanentng cechg tworczosci danego kompozytora i pojawiaty
sie rowniez w utworach niepowigzanych z folklorem. Dahlhaus,
podejmujac to zagadnienie, opiera si¢ przede wszystkim na twor-
czosci kompozytorow II potowy XIX wieku, ale wydaje sie, ze jest to
rowniez prawdziwe w odniesieniu do Chopina. W wielu jego utwo-
rach nie da sie wysledzi¢ ani nawigzan do folkloru, ani do polskiej
piesni popularnej, a mimo to cala jego tworczo$¢ uwazana byla od
poczatku za narodows. Juz po pozegnalnych wystepach w Warsza-
wie, na ktérych Chopin wykonal swe oba koncerty, krytyka uznata
go za kompozytora narodowej muzyki. W latach trzydziestych i poz-
niej recenzenci z reguly okreslali go mianem ,wielkiego, prawdziwie
narodowego kompozytora™?, a Marceli Szulc, w przyszlosci autor
pierwszej polskiej monografii Chopina, w artykutach publikowanych
w latach trzydziestych pisat: ,[...] on [Chopin] zywi w naszych ser-
cach $wiety znicz narodowosci. On najwymowniej ttumaczy mysl
narodu, jego dziela sg swietym przybytkiem, owg arka, jak Mickie-
wicz mowi, w ktorej skarb muzyki rodzimej ztozony, w niej utajone
wszystko to, co tylko szlachetniejszego, pieknego i wznioslego tetni
w piersi Polaka, przedza mysli gminnej, spadek i dziedzictwo kilku-
wiekowe, chlubne $wiadectwo poezyjnej dgznosci ludu naszego™.
A w innym miejscu dodaje: ,,Chopin stworzyl muzyke narodows.
W jego muzyce zaiste charakter narodowy w najpickniejszym si¢
objawia blasku; to samo tam powietrze, ktorym my oddychamy, to
samo niebo, do ktérego oczy wznosimy 2. Pomijajac specyficzny dla
XIX wieku jezyk, wida¢ tu wyraznie, ze za narodowe uwazano cale
dzieto Chopina, nie tylko te utwory, ktore mialy bezposrednie kono-
tacje z muzyka ludowa. Taki sposob postrzegania Chopina byt cha-
rakterystyczny dla calego polskiego XIX wieku. Jego zrodlem byla
najprawdopodobniej nie tylko znakomita tworczos¢ kompozytora,
ale réwniez pozycja, jaka zdobyt on w europejskim $wiecie muzycz-
nym. Narod ponoszacy kleski uznat Chopina za swego przedsta-
wiciela, swoisty symbol, ktory zdobyl uznanie $wiata, i to uznanie
pojmowano jako uznanie dla calego narodu.

Odbior Chopina w kategoriach narodowych nie byt jednak
wylaczng domeng Polakow. Wiadomo, ze w taki sam sposob byt on
rowniez postrzegany przez krytykow za granicg. Schumann dopa-
trywat sie cech polskich we wszystkich utworach Chopina, tacz-
nie z etiudami, w ktorych nie ma zadnych widocznych odniesien
do muzyki polskiej, ani ludowej, ani popularnej. Wydaje sie, ze na
tego rodzaju odbior mialy wplyw przede wszystkim dwa czynniki:
postawa kompozytora i oryginalnosc jego idei. Chopin na kazdym
kroku manifestowal swg polsko$¢, zwigzek emocjonalny z Polska
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ijej problemami. Ze srodowiska bliskiego kompozytorowi pochodzi
wiele semantycznych interpretacji jego dziel, zwigzanych zarowno
z martyrologia, jak i wspanialg przeszloscig narodu. Poza tym
muzyka Chopina byta unikatowa, odmienna od tworczosci innych
dzialajacych wowczas w Paryzu kompozytorow. Oryginalnos¢
tworcy, pochodzgcego z dalekiego, nieznanego kraju, poczytywano
za ceche polska, w czym niewatpliwie byly pomocne te dzieta, w kto-
rych istotnie elementy rodzime byly ewidentne. Nastapil tu wiec,
jak sie wydaje, rodzaj identyfikacji indywidualnego stylu kompozy-
tora ze stylem narodowym i ten pierwszy zaczal by¢ pojmowany jako
wzorzec tego drugiego.

W tym momencie rodzg si¢ pytania bardziej ogolnej natury: na
ile jest to zjawisko odnoszace si¢ do innych wybitnych kompozyto-
row, ktorych muzyka odbierana jest jako narodowa? Czy znajdujace
sie w utworze elementy zaczerpniete z folkloru lub innej muzyki
taczonej z tradycja narodu sg wystarczajace, aby dany utwor odbie-
ra¢ w kategoriach narodowych? W XIX wieku wielu kompozytorow
w poszukiwaniu nowego materialu muzycznego wprowadzalo do
swych dziel orientalizmy badz siegalo do tradycyjnej muzyki innych
narodow europejskich. Takim ewidentnym przykladem jest fantazja
Jota aragoniska Glinki, ktéra - mimo uzycia w niej elementow muzyki
hiszpanskiej - nigdy nie byla postrzegana jako narodowa muzyka
hiszpanska. A zatem samo postugiwanie si¢ elementami muzyki tra-
dycyjnej nie decyduje jeszcze o rozumieniu utworu w kategoriach
narodowych. Co wobec tego jest jeszcze niezbedne dla tego rodzaju
odbioru? Czy decyduje tu samo dzielo, czy moze jakie$ elementy
pozamuzyczne? Trzeba oczywiscie pamietac, ze recepcja sztuki
w kategoriach narodowych jest zjawiskiem historycznie zmiennym.
Ale co bylo niezbedne dla odbiorcow XIX wieku? Wydaje sie, ze
istotng role odgrywat tu caly zesp6t czynnikow. Oprocz powszechnie
uznawanych nawigzan do folkloru czy innej muzyki miejscowej duze
znaczenie musiala mie¢ nie tylko narodowos$¢ kompozytora, ale row-
niez jego postawa wobec problemow wlasnego narodu i narodowego
charakteru sztuki.
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POLSKA MUZYKA NARODOWA. POJECIE, FUNKCJA | SRODKI MUZYCZNE

ABSTRACT

Polish national music: notions, functions and musical means

In connection with the concept of equating the traditional with the national -
widespread during the nineteenth century - | describe the elements which Polish
composers used to impart a national character to their music and point to the
distinctiveness and specificity in this area of the music of Fryderyk Chopin. Based
on analysis of a range of musical examples, | advance the thesis that the national
character of music lies within the domain of reception, and not the actual structure of
a work, and that the use of elements of traditional music is not a sufficient factor for
the reception of a work in national terms.

Crucial during the nineteenth century were a composer’s nationality and his attitude
towards the problems of his own nation, as well as the national character of art.

KEYWORDS

national music, national art, the metric and rhythmic properties of dances, traditional
folk melodies, national identity, Polish dances, tempo rubato, modal scales, mazurkas,
Chopin

ABSTRAKT

W zwigzku z powszechng w XIX wieku koncepcja stawiajacag znak réwnosci miedzy
tym co ludowe, a tym co narodowe, Autorka artykutu opisuje elementy, ktére polscy
kompozytorzy stosowali dla uzyskania narodowego charakteru muzyki. Wskazuje na
odrebnosc i specyfike w tym zakresie muzyki Fryderyka Chopina. Na podstawie analizy
réznych przyktaddw muzycznych stawia teze, ze narodowy charakter muzyki lezy

w sferze recepciji, a nie samej struktury dzwiekowej utworu, a postugiwanie sie ele-
mentami muzyki tradycyjnej, nie jest wystarczajagcym czynnikiem do odbioru utworu
w kategoriach narodowych.

W XIX wieku istotne znaczenie miata narodowosc¢ kompozytora, jego postawa wobec
problemoéw wtasnego narodu i narodowego charakteru sztuki.

SEOWA KLUCZOWE

muzyka narodowa, sztuka narodowa, wtasciwosci metrorytmiczne tancow, melodie
ludowe, tozsamosc¢ narodowa, tance polskie, tempo rubato, skale modalne, mazurki,
Chopin
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ZOFIA CHECHLINSKA

cztonek Rady Programowej Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina, emerytowany
profesor muzykologii, pracowata w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk w War-
szawie, gdzie przez kilkanascie lat byta kierownikiem Zaktadu Historii i Teorii Muzyki,
oraz w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego. Jej zainteresowania
naukowe koncentruja sie na tworczosci Chopina oraz kulturze muzycznej w Polsce

w XIX wieku. Z tego zakresu opublikowata wiele artykutow oraz dwie ksigzki: Wariacje
i technika wariacyjna Chopina (1995) oraz Romantyzm 1795-1850, t. 5 serii Historia
muzyki polskiej (2013). Byta takze inicjatorem i redaktorem serii poswieconej polskiej
kulturze muzycznej XIX wieku (Szkice o kulturze muzycznej XIX w.), jak réwniez autorem
licznych tomoéw wydania zrodtowego utworow Henryka Wieniawskiego. Aktualnie jest
redaktorem naczelnym serii Dziefa Chopina. Wydanie faksymilowe, publikowanej przez
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina.
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