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grudnia 1869 roku na scenie Teatru
Wielkiego odbyla si¢ premiera Parii Sta-
nistawa Moniuszki. Z pewnoscig nowy
utwor uznanego i cenionego tworcy byt

wyczekiwany, tym bardziej ze od wysta-
wienia jego ostatniego dziela scenicznego - Strasznego
dworu, ktory po trzech spektaklach zostal przez cenzure
zdjety z afisza - minely az cztery lata. Prawykonania
wygladat rowniez sam kompozytor, ktory uwazat Parig za
najdojrzalszg ze wszystkich swoich oper2.

Biografowie Moniuszki, wérod ktorych znalezli sie
rowniez pierwsi recenzenci Parii - Aleksander Walicki,
Bolestaw Wilczynski - wskazywali w swoich opracowa-
niach, ze opera nie spelnila pokladanych w niej nadziei,
poniosta kleske. Na poparcie tej tezy przywoltywano
dwa argumenty: po pierwsze negatywne opinie o ope-
rze zawarte w popremierowych relacjach prasowych?,

a po drugie - mala liczba jej przedstawien za zycia kom-
pozytora (zaledwie sze$¢), ktorej prawdziwa przyczyne
trudno dzi$ ustali¢ na podstawie dostepnych obecnie
dokumentow. Natomiast co do niepochlebnych recen-
zji, to nalezy zwroci¢ uwage, ze zadna z oper Moniuszki
nie zostala przyjeta przez prase bezkrytycznie. Glowne
zarzuty stawiano librettom®, cho¢ wobec opracowa-
nia muzycznego rowniez wysuwano zastrzezenia®.

W przypadku Parii sytuacja byla podobna. Jednak tym,
co odroznia recenzje tej opery od recenzji dziel wezes-
niejszych, sg sprzeczne opinie krytykow co do trafnosci
zastosowania niektorych srodkow. Kluczowy wydaje sie
problem siegniecia po niepolska tematyke czy tez roz-
nice zdan w kwestii wprowadzenia w operze pewnych
rozwigzan, np. odtworzenia kolorytu lokalnego.

Zapewne ten przebijajacy sie w recenzjach dwu-
glos byt glowna przestanka uznania Parii przez biogra-
fow za dzielo nieudane. Natomiast to, Ze opera zostala
osnuta na niepolskim temacie, dalo pretekst do potrak-
towania jej jako tworu obcego posrod dziet Moniuszki.
Pozytywnej ocenie nie sprzyjalo takze odkrycie w Parii
zapozyczen z wczesniej skomponowanej kantaty Milda.
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1

Cytat pochodzi z recytatywu poprzedza-
jacego arie Idamora w prologu opery
Paria Stanistawa Moniuszki.

2

Por. list Moniuszki do Oskara Tarwida

z 12 XI1 1869, Stanistaw Moniuszko. Listy
Zebrane, opr. Witold Rudzinski, Magda-
lena Stokowska, Krakow 1969, s. 545.

Szerzej o popremierowej recepcji Parii
w: Dominika Szymocha, Recepcja Parii
Stanistawa Moniuszki przez krytykow
warszawskich XIX wieku, w: Teatr opero-
wy Stanistawa Moniuszki: rekonesanse,
red. Maciej Jabtonski, Elzbieta Nowicka,
Poznan 2005, s. 57-67 oraz przypis 6.

4

Wystarczy w tym miejscu wspomniec¢
chociazby uwagi Jozefa Sikorskiego (bli-
skiego przyjaciela Moniuszki i jednego
z wybitniejszych krytykdw muzycznych
dziatajgcych w dwczesnej Warszawie)
do postaci Dziemby, ktory miat chwilami
przypominac wrecz figure karbowego
(chodzi tu o zachowanie bohatera w ak-
cie V), czy do zmieszania uczué matki
ze sponiewieranym uczuciem kochanki
w finatowych kwestiach gtownej bo-
haterki. Recenzent wyraznie zaznacza,
ze wyeksponowanie rozdraznienia
,$lubem niewiernego z inng samo do
wybuchu [$mierci] doprowadzi¢ mogto,
a nie zwichnetoby pod koniec prawdy
w gtéwnej figurze, tak szczesliwie
utrzymanej dotad”. [Jozef Sikorski,
Halka. Opera w 4-ech aktach. Stowa

Wt. Wolskiego, muzyka St. Moniuszki...,
,Ruch Muzyczny” 1 (1858), s. 2, https://
polona.pl/item/ruch-muzyczny-pismo-
-peryodyczne-muzyce-poswiecone-r-2-
-nr-1-6-stycznia-1858,0DIyNTUTNzE/8
/#info:metadata (dostep: 15.05.2019)

- przyp. S.Z].

5

W tym kontekscie znamienne sg uwagi
zgtaszane przez Maurycego Karasow-
skiego (Stanistaw Moniuszko jako
kompozytor dramatyczny, ,Biblioteka
Warszawska” 1861/2, s. 276, https://www.
sbc.org.pl/dlibra/publication/96820/
edition/91247/content?ref=desc [dostep:
02.05.2019]) i odnoszace sie do mono-
tonii tonacji w Halce.
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6

Posréd recenzentéw jedynie Jan Kleczynski
(,Bluszcz” nr 51z 22 X111869, rubryka: ,Ruch
Muzyczny”, s. 338-339, https://polona.pl/
item/bluszcz-pismo-tygodniowe-illustrowane-
-dla-kobiet-r-4-t-5-nr-51-22-grudnia-1869,ND
c20TEONDQ/19/#info:metadata [dostep.
02.05.2019]; cata recenzja cytowana przez
Witolda Rudzinskiego, Stanistaw Moniusz-

ko. Studia i materiaty, cz. Il, Krakéw 1961, s.
669-670) i recenzent ,Kuriera Warszawskie-
go”, najprawdopodobniej Aleksander Walicki
(., Kurier Warszawski” nr 274 z 13 X1 1869, tak-
ze przytoczony przez Rudzinskiego, op. cit., s
667-668) nie ganili tworcy za wybor tematyki
nowej opery. Natomiast sposréd biografow
nalezy wskaza¢ Zdzistawa Jachimeckiego
(Moniuszko, Warszawa 1921, *wyd. Krakow
1983, s. 177), ktory dopatrywat sie wspdl-
nych cech z pdzniejszym od Parii librettem
Verdiowskiej Aidy. Biografem, ktéry pietnowat
wybor tematu opery byt Bolestaw Wilczynski
(Stanistaw Moniuszko. Dziedzictwo, Zyciorys

i muzyka. Zarys biograficzny, Petersburg
1900, s.106, http://pbc.biaman.pl/dlibra/
doccontent?id=1874 [dostep: 04.05.2019]).

7

Jak wynika z ponizszego listu, tematyka hi-
storyczna - ze wzgledu na potrzebe weryzmu
- byta przez Moniuszke odrzucana.

8

Zachowany we fragmencie list Moniuszki

do nieznanego adresata, pisany ok. 1840 r.
(Stanistaw Moniuszko. Listy Zebrane, op. cit.,
s. 59). Na podstawie sporzadzonego przez
Witolda Rudzinskiego przypisu odnoszacego
sie do Zamku Zawieprzyckiego (wskazanie
na utwor Aleksandra von Oppeln-Bronikow-
skiego Zawieprzyce. Powies¢ historyczna,
ttum. Jan Kazimierz Ordyniec, N. Glicksberg,
Warszawa 1828; tytut w oryginale: Das Schlo3
am EberfluB3, 1827), mozna przypuszczac, ze
zawarte w cytacie referencje byty interpre-
towane przez biografa jako nawigzania do
tytutow konkretnych utwordw literackich,

a nie jako przywotanie wybranych wydarzen,
postaci historycznych, legend. Uwaga ta
istotna jest z punktu widzenia dalszego teks-
tu, patrz przypis 10.

9

Pisat on w pracy o Moniuszce: ,Do tego
stopnia narodowos$c¢ byta rdzenicg jego
[Moniuszki] istoty, ze nic uczué, nic pomyslec
nie mogt poza jej obrebem i bez jej udziatu”,
Aleksander Walicki, Stanistaw Moniuszko,
Warszawa 1873, s. 76, http://pbc.biaman.
pl/dlibra/doccontent?id=9870 [dostep.
02.05.2019].
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W efekcie tego opera ta zostala zepchnieta na mar-
gines rozwazan o Moniuszkowskiej tworczosci. Calg
skromna, toczacy si¢ wokol niej debate mozna spro-
wadzi¢ do prob wykazania, ze byta ona objawem
tworczego kryzysu, kompozytorskim regresem.

Na podstawie analizy dostepnych zrodel mozna
wykazac, ze Paria ma o wiele wiecej wspolnego
z wezesniej skomponowanymi operami Moniuszki
- tytulami tworzonymi dla sceny warszawskiej
(tj. poczawszy od 4-aktowej Halki) - niz wydawato
sie to wspolczesnym kompozytorowi i pézniejszym
krytykom tego dziala. Uwaga ta odnosi si¢ w szcze-
golnosci do wyboru tematyki kompozycji, wobec
ktorej wysuwano najciezsze zarzuty®.

Siegniecie przez Moniuszke po dramat obcego
tworcy, Casimira Delavigne’a, rozgrywajacy sie
w egzotycznej scenerii (Indie, okolice miasta Bena-
res) moglo zosta¢ uznane za odejscie kompozy-
tora od dotychczasowego wzorca doboru osnowy
nowego utworu, ale tylko pod warunkiem bar-
dzo powierzchownego podejscia do problemu
i przy ograniczeniu pola badawczego wylacznie
do oper, pomijajac kompozycje innych gatunkow
u Moniuszki. Z perspektywy calej jego tworczosci
wybor ten nie wydaje si¢ juz az tak bardzo dysku-
syjny. Wystarczy przytoczy¢ przyklad piesni kom-
ponowanych do tekstow obcych poetéw (m.in.
Victora Hugo, Heinricha Heinego, Johanna Goe-
thego) czy operetek, komedio-oper, keorych akeja
rozgrywa si¢ w niepolskiej scenerii (jak Nocleg w Ape-
ninach, Karmaniol). Takze nielicznie zachowane
listy Moniuszki, ktore zawierajg odniesienia do
jego preferencji, wskazuja, ze kluczowe dla wyboru
przedmiotu opery nie bylo miejsce akeji czy watki
patriotyczne, ale rodzaj wystepujacego w dziele
konfliktu, potencjat sceniczny (efektownos¢)
utwordu, a takze jego zdolnos¢ do pobudzenia wyob-
razni kompozytora’.

»[--] Tres¢ opery zostawiam autorowi, byle ta
byla serio - co najwiecej pogrzebow - modlitw,
albo zeby to byly jakies czary, strachy czy cos bar-
dziej wesolego. Jezeliby zas mogl, czyli chciat, to
tres¢ moze by¢ Lukrecja Bordzia albo Twardowski,
albo Zamek Zawieprzycki”®. Te stowa Moniuszki,
pisane na poczatku kompozytorskiej kariery, §wiad-
czg o tym, jak daleki w swoich planach opero-
wych byl on od sugerowanych pozniej - chociazby
przez pierwszego biografa, Aleksandra Walickiego®

44



- tresci patriotycznych'®. Cytat ten wskazuje rowniez na jedng

z pierwszych wspdlnych cech librett oper Moniuszki: zostaly one
zaprojektowane z mysla o ewentualnym uwzglednieniu tekstow,
ktore mozna zinterpretowac jako modlitwy - albo towarzyszace
obrzedom (np. chér z kosciota w IV akeie Halki), albo przyjmu-
jace charakter osobisty (np. modlitwa Zosi z Flisa czy aria Pana
Lagody z Verbum nobile). W przypadku Parii mozna wymienic¢
przynajmniej trzy fragmenty, ktore wykazuja cechy modlitwy:
hymn wykonywany przez chor i Neale Sforice wspaniale z 1 obrazu
w akcie I (tekst Neali nalezatoby sklasyfikowac jako modlitwe
osobistg), hymn O Suria wspanialy z Il obrazu aktu Il oraz arie
Akebara Bogowie milosci (tu mamy do czynienia z polgczeniem
modlitwy osobistej Akebara ojca z modlitwa obrzedowg Akebara
arcykaplana sprawujgcego ceremonie zaslubin) z I11 akeu opery.
Dodatkowo w tekstach przewijajg sie pojedyncze wezwania skie-
rowane do bogow. Konsekwentne wprowadzanie do oper mod-
litw jest elementem, ktory datoby sie wskazywac na wlasng mysl
przewodnig tworcy, jednak rownie dobrze mozna je uznac za
poddanie sie kompozytora pewnej konwencji'. Zatem dostrze-
zone podobienstwo nalezaloby potraktowac jezeli nie jako przy-
padkowe, to powierzchowne, i poszukac¢ wiezi zakodowanych

w znacznie glebszej warstwie przekazu.

Juz Henryk Opienski zwracal uwage na pokrewienstwo ideowe
Parii i Halki'. Stanowic je mialo poruszenie w tych operach prob-
lemoéw spotecznych, co swiadczylo wedtug biografa o sympatii
Moniuszki do spolecznie ucisnionych®. Nielatwo wspolczes-
nie stwierdzi¢, co mial na mysli autor, piszac o ,,uci$nionych”,
ijakie intencje przyswiecaly kompozytorowi oraz jakie byly jego
przekonania polityczne i spoleczne tego ostatniego. Jednak row-
nie trudno obroni¢ sformutowane przez Opienskiego twierdze-
nie, szczegolnie w swietle dziel operowych, ktoére rzeczywiscie
w swoich tresciach nawigzuja do mechanizmoéw naduzy¢, ucisku
i niesprawiedliwosci spolecznej. Przede wszystkim nalezaloby
sie powolac na czesto podawany w kontekscie rozwazan o Halce
przyklad Niemej z Porrici Aubera, a z dziet nieco poézniejszych na
plan pierwszy wysuwaja sie¢ dwa dramaty Modesta Musorgskiego
- Borys Godunow i Chowanszczyzna.

W Parii, Halce, ale rowniez w pozostalych operach Moniuszki
mamy do czynienia z reporterskim wrecz odtworzeniem sto-
sunkow i norm spotecznych funkcjonujacych w danym kregu
i czasie. Kazde wykroczenie przeciw instytucji spolecznej wigze
sie z kleska bohatera, ktory si¢ tego dopuszcza. Albo zejscie
przez niego z ,,blednej drogi”, albo jego $mier¢ pozwalajg zacho-
wac status quo - rownowage spoleczng. Przyklady tego samego
mechanizmu pojawiajg sie nawet w lzejszych dzielach, Verbum
nobile czy Flisie. W obydwu operach instytucja ,,danego stowa”
jest sila, przeciwko ktorej musieliby wystapic bohaterowie, ale
nie czynig tego i tylko cudowny zbieg okolicznosci laczy pary
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10

Przyjmujac, ze Moniuszko
piszac list miat na mysli kon-
kretne utwory (patrz przypis
8), to jedynie w przypadku
Zamku Zawieprzyckiego
mozna wskaza¢ na pewne
elementy patriotyczne:
odwotywanie sie do honoru,
zasad postepowania, z kto-
rych styneta polska szlachta
w dawnych czasach, a ktére
byty tamane przez jednego
z gtéwnych bohaterow po-
wiesci, Kasztelana Jana Gra-
nowskiego, pana tytutowego
zamku. Wspomniane odwo-
tania nie stanowig wszakze
watkow pierwszoplanowych
powiesci, ktéra opowiada
dzieje tragicznej i niespetnio-
nej mitosci z pierwiastkami
egzotycznymi (wtoskim

i grecko-tureckim) w tle.

1

Modlitwa nie byta niczym no-
wym w literaturze operowe;j,
szczegolnie wtoskiej, jednak
w przypadku Moniuszki
uderza konsekwentne wpro-
wadzanie takich ustepow do
kazdej opery. To natomiast
wymagato odpowiedniego
doboru tematu i takiego
jego uksztattowania, zeby
modlitwa byta uzasadniona
dramaturgicznie. O strone
dramaturgiczng i sceniczng
Moniuszko bardzo dbat,

o czym $wiadcza chociazby
jego ingerencje w libretta.

12

Henryk Opienski, Stanistaw
Moniuszko. Zycie i dzieta,
Lwow-Poznan 1924, s. 408.

13

Ibidem, s. 27. Zapewne
inspiracja dla tego typu
spostrzezenia byta recenzja
Halki Hansa von Bilowa
zamieszczona w ,Neue
Zeitschrift fur Musik” w listo-
padzie 1858 roku [Moniuszko,
Stanislas, ,Halka” Oper in
vier Aufztigen. Clavierauszug.
Zwei Theile - Warschau,
Gebethner. Leipzig. Senff,
.Neue Zeitschrift fir Musik”
1858, nr 21, s. 209-212,

oraz nr 22, s. 221-223,
https://archive.org/details/
NeueZeitschriftFuerMu-
sik1858)g25Bd49/page/
n207 [dostep: 05.05.2019] -
przyp. S.Z].
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14

W pierwszym przypadku chodzi
- rzecz jasna - o tytutowe Ver-
bum nobile, umowe ojcow do-
tyczaca matzenstwa ich dzieci.
We Flisie przyczyna nieszczes$c
dwojki zakochanych, Franka

i Zosi, jest stowo dane przez
ojca dziewczyny, ktéry przyrzekt
jej reke Jakubowi. Dopiero
odkrycie, ze Franek jest bratem

Jakuba, pozwala honorowo spra-

we rozwigzac i potaczyé pare
zakochanych. Warto zwrdcic¢
uwage, ze w obydwu operach
potrzeba konfrontacji z ,danym
stowem” powoduje wycofanie
sie bohaterdéw z dziatan (rezyg-
nujag z mitosci), ktore miaty na
celu przeforsowanie ich woli.
Rozwigzania znane z Romea

i Julii byty w tych realiach nie do
pomyslenia.

15

Warto pamietac, ze nie tylko

w realiach Indii prawa te byty
traktowane jako prawa po-
chodzenia boskiego. Zatem
wystapienie przeciwko nim byto
réwnoznaczne z bluznierstwem.

16

Henryk Opienski (op. cit.,

s. 26-27) ustalit date zapoznania
sie kompozytora z dramatem na
podstawie listu od Rosotow-
skiego [?]. Tres¢ listu sugeruje
nawet, ze 18-letni Moniuszko
dokonat jego przektadu.

17

Jezeli chodzi o datowanie Parii,
to mozna wskaza¢ w literaturze
dwa podejscia. W pierwszym,
reprezentowanym przez Henry-
ka Opienskiego, przyjmuje sie,
ze Moniuszko komponowat ope-
re przez 10 lat (ibidem, s. 407),
natomiast Zdzistaw Jachimecki
sugeruje podziat procesu na
dwa etapy: jeden miat przypa-
dac na lata 1859-1860, a drugi
na 1868-1869 (Zdzistaw Jachi-
mecki, op. cit., s. 180).

18

Rekopis wyciggu
fortepianowego znajdujacy
sie w Bibliotece i Archiwum
Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego pod sygn. 637.

19

Paria. Opera w trzech aktach
(podtug mysli wyjetej z tragedii
Kazimierza Delavigne), stowa
Jana Checinskiego, muzyka Sta-
nistawa Moniuszki, Gebethner

i Wolff, Warszawa 1869.

zakochanych'. W zadnej z oper Moniuszki, a w Parii w szcze-
golnosci, nie pojawia si¢ charakterystyczny dla modelu wio-
skiego czy francuskiego watek trojkata milosnego, w ktorym
glowng role odgrywaja osobiste, sprzeczne dgzenia jego uczest-
nikow. Jezeli w przypadku librett oper Moniuszki chcialoby
sie zastosowac kryterium trojkata, to przeciwnikiem realizacji
zamierzen bohateréw nie bylby urazony odrzuceniem amant
czy amantka, lecz twor abstrakcyjny - instytucja spoleczna
(przynaleznos¢ stanowa i przypisane jej prawa, honor).

O ile wskazany powyzej konflikt pomiedzy prawem jed-
nostki do samostanowienia a instytucjg spoleczng w Halce,
Verbum nobile, Flisie, Hrabinie i Strasznym dworze nie wybija sie
na pierwszy plan, o tyle w Parii gra on kluczowg role. Przy-
czyng smierci glownego bohatera opery, Idamora, nie jest ani
zakazana milo$¢, ani bezposrednio jego pochodzenie (wowczas
ten sam los powinien spotkac rowniez jego ojca, Dzaresa). Ida-
mor ginie, bo poprzez swoje bohaterskie czyny smiat zaprze-
czy¢ prawom lezgcym u podstaw porzadku spolecznego®.
Swoim postepowaniem, a takze stowami dowiodt, ze o war-
tosci jednostki $wiadczg jej dokonania, czlowieczenstwo zas
jest niezbywalng cechg kazdej istoty ludzkiej (s3 to motywy
dwu solowych wystgpien Idamora: recytatywu i arii Paria! To
jeszcze jeden z tej kasty wzgardzony z prologu, a takze monologu
Tak, ja jestem Paria z akeu 111). Z historii [damora ptynie bardzo
smutna nauka: nawet najbardziej wzniosle czyny nie uchro-
nig jednostki przed unicestwieniem, gdy ta wystapi przeciw
uznanym instytucjom spolecznym, a pochodzenie jest jedyng
determinantg roli spolecznej.

O tym, jak bardzo bliska Moniuszce byla historia pariasa,
swiadczg dwa fakty. Najpierw: kilkukrotny powrot tworcy
do tej tematyki - po raz pierwszy zetknat si¢ z dramatem
Delavigne’a juz okoto 1837 roku'é, nastepnie pomiedzy rokiem
1858 a 1859 zlecil Janowi Checinskiemu napisanie libretta ope-
rowego na jego podstawie i najprawdopodobniej rozpoczat
komponowanie opery, ktore z nieznanych przyczyn prze-
rwal, by powréci¢ do niego dopiero w drugiej potowie lat 60'7;
dodatkowo stworzyt muzyke sceniczng wykorzystang podczas
premiery dramatu na scenie warszawskiej (1868). Ponadto za
powyzszym twierdzeniem przemawia zaangazowanie kom-
pozytora w proces nadawania ostatecznego ksztaltu librettu
opery - Moniuszke mozna uzna¢ wrecz za jego wspolau-
tora, w przypadku zadnej z pozostalych oper nie zachodzg
bowiem az tak duze roznice pomiedzy tekstem zapisanym
w dostepnych zrédlach muzycznych'® a wersjg znang nam
z pierwodruku libretta'®. O znaczacym udziale Moniuszki
w ksztattowaniu tresci swiadczg takze stowa Checinskiego
zapisane we wstepie poprzedzajagcym tekst libretta w pier-
wodruku. Najprawdopodobniej Checinski nie zgadzal si¢ ze
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wszystkimi ingerencjami kompozytora, stad czes¢ modyfikacji nie
zostala w tym wydaniu uwzgledniona. Byt §wiadom stopnia rozbiez-
nosci i poczul wobec odbiorcy obowigzek wyjasnienia zaistnialej
sytuacji.

Aby wyobrazi¢ sobie skale kompozytorskich ingerencji, wystarczy
wyliczy¢ tylko podstawowe zmiany wprowadzone przez Moniuszke
do libretta Parii. Modyfikacjom poddane zostaly interpunkcja,
sfownictwo (zastepowanie zwrotami bliskoznacznymi, usuwanie,
dodawanie wyrazow), szyk wyrazow w wersie. Oprocz tego mozna
wskaza¢ na usuwanie scen (3 scena akeu I1I), wprowadzenie tekstow
nieobecnych w wersji drukowanej, m.in. romansu Neali z II aktu
(On Paria), usuwanie, zmienianie, dopisywanie catych wersow (np.
do zakonczenia arii Idamora z prologu W lasach Orisy Moniuszko
wprowadzit ogniste wyznanie Jam Parial, co zmienilo wydzwiek
calego prologu). Kompozytor zastosowat takze nowg dystrybu-
cje tekstu w niektorych partiach chéralnych (szczegdlnie w chorze
weselnym Juz oftarz goréw z 111 aktu) oraz wlaczyt don znacznie wig-
cej ustepow solowych niz w poprzednich operach (gléwnie Halce). Po
tych zabiegach 772 wersy zaprojektowane przez Checinskiego roz-
rosty sie do 1068 (warto$¢ ta nie uwzglednia powtorzen poszczegol-
nych wersow). Takze podzial opery na prolog i trzy akty oraz pomyst
rozbicia aktu pierwszego na dwa obrazy najprawdopodobniej jest
autorstwa Moniuszki.

Cho¢ wickszos¢ dokonanych przez kompozytora zmian w libret-
cie miala na celu wzmocnienie dramatycznej wymowy dziela, to jed-
nak nie wszystkie wywarly pozytywny wplyw na ostateczny ksztalt
opery. Niektore uzupelnienia, szczegoélnie o spojniki, wprowadzaty
zaburzenia albo toku rytmicznego wersow, albo deklamacji (doda-
wanie spojnikow, bedacych nieakcentowanymi czesciami mowy,

w miejsca, w ktdrych powinna wystepowac sylaba akcentowana).
Stad tez pojawiajace sie tu i owdzie bledy prozodii, rowniez w war-
stwie muzycznej. Natomiast wprowadzenie w akcie II romansu
Neali i nieopatrzenie go odpowiednimi didaskaliami moze wspol-
czesnie stanowi¢ wyzwanie dla realizatorow. Romans, ktory ma
charakter intymnego wyznania, wymaga opuszczenia sceny przez
obecne na niej braminki. Tymczasem w nastepujacej po roman-

sie scenie ich obecnosc jest wymagana, a ani tekst, ani opracowanie
muzyczne nie ulatwiajg przeprowadzenia tego ruchu scenicznego
w sposob ptynny i logiczny.

Oprocz wspomnianego wczesniej celu wzmocnienia wyrazu
dziela, za drugg przyczyne modyfikowania libretta nalezaloby przy-
ja¢ wzgledy czysto muzyczne - kompozytorskg koncepcja prze-
biegu formalnego poszczegolnych fragmentow. I na tym polu
Moniuszko wykazat inwencje, jednak szczegotowa ocena jej warto-
sci oraz uchwycenie relacji z pozostatymi operami jest ograniczona
ze wzgledu na wspomniany wczesniej brak zrodtowo opracowanych
wersji jego oper. Nie utrudnia to jednak wskazania generalnych cech
muzyki opery.
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Nalezy zwrdcic¢ uwage,
ze kantata ta byta
pierwotnie skompo-
nowana ok. 1848 r. do
stow E. Chtopickiego,

a nastepnie w roku 1859
Moniuszko sporzadzit jej
nowa wersje do tekstu
przerobionego przez
Jozefa I. Kraszewskiego
(Por. Witold Rudzinski,
Stanistaw Moniuszko.
Studia i materiaty,
Krakow 1955, t. 1,

s. 195-196), i wymieniane
w niniejszym artykule
fragmenty pokrywaja
sie wiasnie z tg wersja,
co umkneto uwadze
wiekszosci biografow
Moniuszki.
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Incip. ,O ty moj skar-
bie..””. Wskazujac na to
zapozyczenie, Zdzistaw
Jachimecki (op.cit.,

s. 184) btednie przypisuje
6w fragment partii Neali,
cho¢ w rzeczywistosci
jest on $piewany przez
Idamora. W kantacie byt
to ustep duetu Mildy

i Romoisa $piewany
przez Milde ,Mity méj,
mity...".

Jak juz zaznaczono powyzej, w warstwie muzycznej Parii mozna
odnalez¢ zapozyczenia z kantaty Milda*°. Naleza do nich Intrada,
dziesig¢ pierwszych taktow rozmowy Ratefa z Idamorem z Pro-
logu (sc. 1), inicjalna fraza $rodkowej czes¢ duetu z [ akeu (sc. 3)*
oraz cavatina Neali z I1I aktu, ktora pod wzgledem linii wokalnej
pokrywa sie z cavating Mildy z I1I czesci (nr 1) kantaty. Przy tym
nalezy zaznaczy¢, ze w przypadku Intrady kompozytor wykorzy-
stal jedynie strukture harmoniczno-melodyczng, ktérg przystroit
w nowg szate¢ brzmieniowg. W przypadku ustepow wokalno-
-instrumentalnych siegnat po linie melodyczng glosu wokalnego,
dostosowujac ja do wymogow nowego tekstu, i tyko czesciowo
przeniost strukture harmoniczna.

Innym wspomnianym wczesniej zagadnieniem byt problem
z okresleniem czasu powstawania Parii. Analizujac budowe linii
melodycznej ustepow aryjnych, mozna wskaza¢ na dwa odmienne
podejscia Moniuszki do wymienionych zagadnien, co mogloby
potwierdza¢ hipoteze Jachimeckiego o powstawaniu dziela w dwu
odleglych od siebie okresach.

Lagodny przebieg melodyczny oparty na postepach sekundowych
i skokach o niewielkiej rozpietoéci - gléwnie konsonansowych
(dominacja tercji) - bardzo rzadkie wystepowanie repetycji, daze-
nie do lukowej budowy frazy, ale ze stabo zaznaczonymi punk-
tami kulminacyjnymi, unikanie rytmow punktowanych, przewaga
réwnych wartosci rytmicznych lub zestawianie wartosci dluzszej
z wartoscig o polowe krotszg. Osmiotaktowy okres muzyczny zbu-
dowany z jednostek drobniejszych, dwutaktowych, ale nie zawsze
uwzgledniajacych konstrukeje tekstu - takie cechy ma pierwszy typ
uksztaltowan aryjnych, ktore najprawdopodobniej musialy zostac
skomponowane we wcze$niejszym okresie, gdyz wykazuja cechy
zbiezne z tymi wystepujacymi w Halce.

Drugg grupe, w ktorej sklad wchodzg arie Akebara z II obrazu
aktu I oraz z aktu III, romans Neali z aktu II, aria Dzaresa z aktu
11, partia solowa Idamora z duetu z Nealg z aktu II oraz jego aria
z aktu III, wykorzystujg uksztaltowania oparte na ruchu prowadzo-
nym w drobniejszych warto$ciach rytmicznych niz w poprzedniej
grupie. Wykazujg one takze wzrost udzialu rytméw punktowa-
nych, repetycji dzwickow oraz - obok prowadzenia melodyki kro-
kami sekundowymi - pochody po sktadnikach akordéw, a takze
skoki o znacznym ambitusie (nawet oktawy), choc te ostatnie
wystepuja incydentalnie. Budowe okresow charakteryzuje o wiele
wigksza ré6znorodnos¢. Pojawiajg sie bowiem arie z niesymetrycz-
nym okresem muzycznym wielkim, np. aria Idamora z III aktu.
Zachowane zostaje natomiast wewnetrzne rozcztonkowanie frazy
na dwutaktowe jednostki, z tym ze podzial ten dyktowany jest
przebiegiem tekstu i nie wywoluje wrazenia sztucznosci, jak miato
to miejsce w grupie pierwszej.

Na poziomie makroformy nalezy wskaza¢ na dominacje w Parii
ukladow dwudzielnych - typu AA’ (piest Dzaresa z akeu I1),
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AA’A” (np. modlitwa Akebara z I11 aktu). Ten typ budowy przypi-
sywany jest operze wloskiej, rowniez duety nawigzuja do wloskiego
modelu. Nie oznacza to, ze model kojarzony z dzielami francuskimi
- uksztaltowanie typu ABA’ - jest nieobecny. Wystepuje on jednak
rzadziej (np. aria Idamora z akcu 111, Intrada z Prologu). Mozna przy-
puszczac, ze o wyborze konkretnego rodzaju modelu decydowat

typ napiec¢ dramatycznych wystepujacy w opracowywanym tekscie.
Model trzyczesciowy taczy sie z ustgpami o bardziej dynamicznym,
dramatycznym charakterze.

Z punktu widzenia osadzenia akcji Parii w egzotycznej scenerii
nalezy zwrdci¢ uwage na podjete przez Moniuszke proby oddania
tego aspektu w warstwie muzycznej. Jak si¢ wydaje, ciezar realizowa-
nia tego efektu zostal powierzony partii orkiestrowej. Te natomiast
cechuje obnizenie w stosunku do dziel poprzednich rejestru brzmie-
nia oraz jego wigksze zgeszczenie. Ten ostatni efekt Moniuszko
osiaga dzieki grze divisi glownie w partii altowek. Ciemna barwa
orkiestry miala najprawdopodobniej wprowadzic do dziela efekt
tajemniczosci, niezwyklosci, a wiec tego, co w XIX wieku wigzano
z kategorig egzotyki. Innym srodkiem sprzyjajacym oddawaniu tego
nastroju byla odpowiednio zastosowana artykulacja, np. ta w piesni
Dzaresa z II aktu, gdzie ostinatowy akompaniament realizowany
pizzicaro pozwolil osiggnac rezultat dzwickowy zblizony do tego,
co Julian Budden okreslil jako efekt ,tropikalnej nocy” w Aidzie*.
Réwniez czgste sieganie do srednich i niskich rejestrow instrumen-
téw sopranowych i prowadzenie ich w dynamice p-pp (np. w chwili
wejécia Dzaresa w I11 akcie) mozna interpretowac jako probe odda-
nia atmosfery tajemniczosci, niezwyklosci. Opisane rozwigzania
nalezy uznac za nowatorskie w stosunku do dziet granych wowczas
w Warszawie.

Paradoksalnie, stosujac najnizsze i najgestsze brzmienie orkie-
stry ze wszystkich swoich oper, Moniuszko najrzadziej siegal w Parii
po gre tutti, co wraz z ograniczeniem faktury akordowej pozwo-
lito uniknac¢ zbyt cigzkiego dzwigku. Sposob wyrdzniania w ramach
orkiestry swoistych zespotéw kameralnych, cho¢ nie nowatorski,
pozwala wyciagnac wniosek, ze kompozytor nie traktowat aparatu
orkiestrowego jako zestawu grup instrumentow pelnigcych kon-
kretne funkcje, tzn. melodyczng, wypelnienia harmonicznego i pod-
stawy basowej. Dobdr i rola instrumentu w konkretnym zestawieniu
byly dyktowane zagdanym efektem - jak np. w przypadku sceny czy-
tania przepowiedni z II obrazu aktu I, gdzie flet I, klarnet I, klarnet
basowy oraz fagoty Ii II, prowadzone w srednim i niskim rejestrze,
tworzg nastroj grozy, tajemniczosci.

Powyzszy opis nie wyczerpuje w pelni zagadnien zwigzanych
z relacjami zachodzacymi pomiedzy Parig i pozostalymi operami
skomponowanymi przez Stanistawa Moniuszke dla sceny warszaw-
skiej, pozwala jednak na podjecie proby udzielenia odpowiedzi na
postawione w tytule pytanie. Na podstawie przytoczonych w tek-
scie argumentow wywiedzionych z analizy libretta i muzycznego
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1992, t. 3, s. 234.
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opracowania mozna stwierdzi¢, ze wbrew temu, co sadzili o tej ope-
rze recenzenci oraz biografowie kompozytora, Paria nie jest obcym
tworem w spusciznie Moniuszki, a podjecie si¢ jej skomponowania
nie bylo ,,zadaniem [...] zablgkang narzuconym fantazjg”?. Jezeli na
obecnym etapie badan nad tworczoscig Moniuszki nie mozemy jed-

%gkie Wreslenia uzyt  l0Znacznie ocenic wartosci omawianego dziela, to przynajmniej

go oKreslenia uzy
Bolestaw Wilczynski, mozemy wskaza¢ na cechy sugerujace rozwoj warsztatu kompozy-
Stanistaw Moniuszko. torskiego cho¢by w stosunku do Halki, z ktdrg najczesciej Paria bywa

Dziedzictwo..., op. cit., ,
5.106. porownywana.
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ABSTRACT
‘Foreign in their own land’? ‘Paria’ (‘The pariah’) against the background of Stanistaw
Moniuszko's operatic output: A sketch

Stanistaw Moniuszko's Paria (‘'The pariah’) is perceived today through the prism of
what was written about it around the turn of the twentieth century. The opinions
formulated about this opera at that time were not particularly positive. Commentators
sought to show that this work had nothing in common with the other operas written
for the Warsaw stage by Moniuszko. Its otherness and inadequacy were supposedly
manifested by the libretto, based on a non-Polish subject, which led the composer’s
musical thinking astray.

This article compares what can be said about The Pariah on the basis of sources (not
yet entirely examined) relating to the opera, with what can be drawn from the sources
(not always complete) of works composed for the Warsaw Opera: Halka (the four-act
version), Flis (‘'The raftsman’), Verbum nobile, Hrabina ('The countess’) and Straszny
Dwor (‘'The haunted manor’). Already at an early stage in research, it emerges that this
opera has many more features in common with the other works than hitherto thought.
That applies both to the literary layer, especially the type of subject chosen, and also
to the musical setting.

KEYWORDS
Moniuszko, The Pariah, Halka, Delavigne, Checinski, nineteenth-century Polish opera

ABSTRAKT

Paria Stanistawa Moniuszki postrzegana jest wspotczesnie poprzez pryzmat tego, co
zostato o niej napisane w koncu XIX i poczatkach XX wieku. A opinie formutowane
wowczas o tej operze nie byly pozytywne. Starano sie wykazac, ze dzieto nie ma

nic wspolnego z pozostatymi operami stworzonymi dla sceny warszawskiej przez
Moniuszke. O jego odrebnosci i nieadekwatnosci $wiadczy¢ miato dobitnie libretto
oparte na obcym, niepolskim temacie, ktére sprowadzito mysl muzyczng kompozytora
na manowce.

Proponowana praca podejmuje probe skonfrontowania tego, co mozna na podstawie
jeszcze nie do konca zbadanych zrodet do Parii powiedzie¢ o operze, z tym, co
mozna wyczytac z nie zawsze kompletnych zrodet dziet skomponowanych dla Opery
w Warszawie: Halki (w wersji 4-aktowej), Flisa, Verbum nobile, Hrabiny, Strasznego
dworu. Jak wynika z przeprowadzonych analiz, juz na wstepnym etapie badan mozna
stwierdzi¢, ze omawiana opera ma o wiele wiecej wspdlnych cech z pozostatymi
dzietami, niz do tej pory sgdzono. Odnosi sie to zarowno do warstwy literackiej,

a szczegolnie typu wybranej tematyki, jak i do opracowania muzycznego.

SEOWA KLUCZOWE
Moniuszko, Paria, Halka, Delavigne, Checinski, opera polska XIX w.

DOMINIKA SZYMOCHA - muzykolog, doktorantka w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii
Nauk. Jej zainteresowania naukowe skupiajg sie wokét zagadnien zwigzanych z operg
polska w XIX w., w szczegodlnosci wokot tworczosci operowej Stanistawa Moniuszki.
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